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Dc [a c]ccoru[ cle teatru [a cl«zcoru[ cle [i[m

Este imbucurdtor faptul cd se atribuie in sfirsit scenografiei importanta
cuvenitd. Pind ieri abia amintite de critica dramatica, problemele de scenografie
stirnesc astédzi discutii vii. Rind pe rind, pozitiile se precizeaza ; creatorii sint pro-
vocati sd adopte atitudini, sd-si expuna punctele lor de vedere; se comenteaza,
¢e argumenteaza pro si contra. Este evident ca interesul necesar pentru a lamuri
aceste pozifii a fost trezit atit la artisti, cit si in public.

O analizd atenta a evolutiei decorului, urmaritd pina in clipa in care apare
filmul, ne permite o diferentiere intre principiul de conceptie (si implicit, cel de
constructie) care sta la baza unui decor de teatru sau a unuia de film, Decorul
ca si costumul contribuie la caracterizarea si conturarea personajelor. Decoratoril
trebuie sa sugereze spectatorului, imediat dupd ridicarea cortinei, in ce epoca se
desfdsoard actiunea. Prin mobilier, obiecte si volume intrebuintate, spectatorul
pecate intui stilul in care a fost conceput spectacolul, iar prin costumatia personaje-
lor deduce cu destuld wusurintd apartenenta lor sociald. Fiecare decor trebuie
sd-si aibd functia sa in cadrul spectacolului dramatic, contribuind astfel la emotia
artisticd de ansamblu.

Existd cazuri, din pacate destul de frecvente, cind decorul domina in spec-
tacol, in dauna celorlalte elemente componente. Realizarea scenografului, oricit
de monumentald si de laudabila ar fi ,in sine", constituie totusi o exagerare artis-
ticd. Greseala, in acest caz, consta intr-o involuntard turtire, anihilare a textului,
regiei si actorului, de cétre scenograf. Decorul nu are voie sa s2 impuna singur :
¢l are menirea de auxiliar artistic in crearea atmosferei imaginate de autor si
trdite de actor; nu trebuie sa copleseasca, ci — sugerind — sa ajute la crearea
si rafinarea acelor senzafii ce sint necesare empatiei scenice. Primul care ,simte"
decorul, care ,intrd"“ in decor, este actorul. Un decor just, expresiv, ii stimuleaza
creatia, dirijindu-i discret si de departe miscarea, gesturilz, patosul sau. Din contra,
un decor gresit, amorf, inexpresiv ii stinjeneste libertatea de miscare si simtirs,
falsificindu-i forta si reducindu-i puterea de convingere.

S-au incercat in decursul veacurilor multe formule in arta decorativa. Istoria
teatrului ne serveste, in aceasta privintd, o copioasa pendulare arhitectonica si
picturald. Liviu Ciulei, in articolul sau publicat in numarul 2 al revistei de fata,
a urmdrit si a descris deosebit de interesant, perindarea diverselor curente, cum
gu fost : naturalismul, simbolismul, decorul stilizat, cubismul, expresionismul, con-
structivismul. Aceste formule au dus in mod fortat la unele deformari, aparitia lor
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fiind totusi justificatd, deoarece fiecare din ele s-a nidscut dintr-o fireascd
reactiune fatd de ceea ce era antiteatral, nepoetic la inaintasi. Actualitatea noastrd
* artisticd impune un decor realist, deoarece un asemenea decor sugereazd, in mod
spontan si fdrd artificii, atmosfera justd a unei actiuni. Conditiile pentru aparifia
realismului au fost create de mult, fiind indelung pregitite si determinate de trans-
formdrile survenite nu numai in societate, dar si in conceptia intimd a regizo-
rilor, in evolutia mentalitatii pictorilor scenografi, in nuantarea jocului actorilor.
Realismul treoce ca un filon prin toate fazele — de la commedia dell'arte, teatrul
clasic francez, teatrul romantic —, marcind o sensibila trecere de la tonul ratetic
la jocul interiorizat, de la forma simbolici la continutul tipic, asa cum.aratd in
articolul sdu Liviu Ciulei: ,Teatralizare nu de dragul teatralizérii, nu pentru a
stirni artificial interesul sau pentru a face neaparat altfel decit in realitatea ime-
diatd. ci pentru o realitate transmisd cu imeagini specifice artei scenei."

Teatrul clasiz, si mai cu seama teatrul lui Shakespeare, punea probleme deosebit
¢e grele din punct de vedere tehnic si apela la 5 scend cu instalatie si aparatura
womplicate. Totodatd, acest teatru, neavind la dispozitie totdesuna o astfel de scend,
sugera decoratorului solutii ingenioase. S-a renuntat, cu -timpul, la constructia
arhitectonica in piesele cu o mare succesiune de dablouri. S-a introdus astfel
circularul in perdele, reusindu-se in felul acesta ingenios s& se treacd, fara mari
dificultati, de la decorul ce infdtiseazd un palat, la unul care reprezintd un han,
de la o padure, 'a un cimp de luptd, intrebuinfind doar citeva elemente de decor.
Dar acestea trebuiau sd fie bine alese si magistral sustinute; de un factor nou,
de cea mai pretioasd importanti : efectul de lumina. Bine studiatd si cu rafinamen:
intrebuintata, lumina poate sa sugereze orice loc de actiune., Maestrul de lumina,
artist in meseria sa, dirijat de regizor si de decorator, a devenit unul din cei mai
pretiosi colaboratori in astfel de inscenidri. Efectele pot fi uneori uimitoare. Un
ton de lumind, o fisie, citeva raze sau pete creeazd iluzii, stimuleazid fantezia,
anima asociatia de idei, angajind activ spectatorul in contemplarea si péatrunderea
ideilor autorului, ajutindu-1 sé-si insuseascd, usor si repede, intentiile sugestive ale
regizorului. In acest sens, ca un exemplu strilucit, poate fi citatd montarea
spectacolului Visul unei nopti de vard a pictorului decorator Mircea Marosin, care a
ficut ceea ce s-ar putea numi ,Scoald" in tara noastrd, aritind vastele posibi-
litati pe care le oferd o montare de acest gen. Continuind cu Nunta lui Figaro,
o realizare cu totul aparte, pind la spectacolele montate azi, valoarea lucrarilor
sale nu s-a dezmintit aproape niciodata.

Curentele din straindtate au influentat mult teatrul rominesc. Prin regizori
romini care avuseserd ocazia de a viziona spectacole in strdindtate, si care incercau
sa aplice si la noi formulele vizute, prin turnee intreprinse de teatre de peste
granitd, prin cite un pictor decorator invitat de la Viena, Berlin sau Paris pentru
spectacolele cu montédri mai dificile, s-au creat o serie de ocazii pentru teatrul
rominesc de a cunoaste direct formulele mai sus-amintite.

Contra acestor montédri, devenite la un moment dat ,spectaculoase de dragul
spectaculosului”, s-a ridicat printre altii si marele om de teatru Victor Ion Popa.
Acest inzestrat scriitor, regizor si pictor scenograf avea o inaltd si foarte avansata
conceptie despre esenta si menirea teatrului. El era preocupat sd educe publicul
in sensul de a-l1 indepirta de acel soi de falsi admiratie pentru asa-zisele ,mari
montari, supraincarcate vesnic cu aceleasi elemente (coloane de marmord cu
capitele aurite, perdele de catifea, damasc sau atlas, bogat drapate, lustre mari
si aplice de cristal, covoare persane, mobild auritd cu tapiserie de gobelin, mobila
sculptatd etc.). Fie cd era vorba de un apartament intr-o piesi modernd sau de un
conac boieresc, fie o ambasadd sau un hotel de lux, aici sau in altd tard, elementele
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difereau doar cu mici nuante. Regizorul si pictorul isi potriveau ochiul dupd pre-
tentiile unui public incintat de spectaculos. Cu cit erau mai multe coloane, draperii,
lustre de cristal, flori, covoare, cu atit mai satisfacutd era foamea lui de lux
si méret. Toalete somptuoase completau adecvat aceste decoruri, prin materiaie
bogate, dantele, maétédsuri perlate, catifele brodate, metraje de trene si evantaiuri
sidefate, paietate sau din pene de struf. Chiar si in piesele clasice se punea accentul
pe aceste decoruri de mare montare. Decoratorii realizau adevarate performante
de spectaculozitate, judecate de criticd drept realizéri artistice exceptionale. Deco-
ratorul Intrebuinta enorme arcuri gotice, romanice sau din Renastere, coloane
cu diametre impresionante, rasucite sau sculptate, pardoseli cu dale, aplice ~u
faclii aprinse, blanuri intinse pe jos, perdele grele pictate multicolor cu motive din
epoca respectivd, precum si acele cunoscute fundale ilustrate in stilul cértilor pog-
tale, in culori vii, avind rolul sid aprofundeze artificial perspectiva decorului.

Dupd 23 August s-a fdcut in' domeniul scenografiei un salt calitativ uimitor.
Faza actuald de dezvoltare este maérturia vie a straduintei scenografiei noastre
de a-gi gasi un mod de executare cit mai artistic in cadrul metodei realist-
socialiste,

Scenografii nostri, desi derutati la inceput, au tinut totusi seama de aceasta
evolutie in conceptia despre decor. Dupd multe cdutédri, au reusit pina la urma
sd géseascd si sd se regdseascd in spectacole concepute in spiritul unui realism
de o reald vibratie artistica.

Daca decoratorul de teatru gi-a cistigat oarecum echilibrul si semnificatia
sa artisticd, nu aceeasi este situatia decoratorului de film. In productia noastra
de filme — wun sector nou de artd —, scenograful este de-abia in formare.
El provine sau din teatru, sau direct de la Institut. Decoratorul de teatru aduce
cu el aceeasi deformatie teatralda ca si actorul de teatru si se izbeste la inceput
de aceleagi greutd{i. Decoratorii sint sedusi de noile posibilitati ce li se ofera in
cinematografie, de mirajul filmelor de mare montare, intilnite mai ales in pro-
ductia de filme a strainatadtii. Ei trebuie séd-si formeze o0 noud experienta pentru
a putea cistiga o sigurantd oarecare in utilizarea mijloacelor artistice si tehnice
atit de specifice in film.

Cinematograful, ca artd de mare sintezd, dispune pentru ilustrarea anumitor
momente, de un limbaj asociativ al imaginilor ce se succed. Spre deosebire de deco-
rurile de teatru, unde se prezintd ochiului odatd cu ridicarea cortinei intregul
decor existent, in film, de cele mai multe ori, decorul apare fragmentar, in secvente
comandate de fluiditatea acfiunii. Mai mult decit atit. Existd, intre decorul de
teatru si cel de film — atit ca semnificatie psihologicd de cunoastere si intuire,
cit si ca metodd de lucru si prezentare — o diferentd ca intre analizd (in film)
si sintezd (in teatru), ca intre demonstratie si sugestie, ca intre imagine §i mate-

Stinga : Pregiitii pentru turnarea unel scene din filmul ,,Othello*' ; dreapta: Sceni din filmul
nHamlet'" -




Schiti de decor la filmul , Afacerea Protar"

rialitate. In film, publicul este oarecum servit pe tavd: e dus acolo unde trebuie,
i se aratd tot ce e necesar, in mod amdinuntit. In teatru, decorul e dat odatd pentru
intregul act. In film, actul se desface in zeci si chiar in sute de secvente, astfel
ca publicul cuvnoaste mult mai ,multe” amanunte decit in teatru, unde nici cu
ajutorul binoclului nu pot fi relevate toate detaliile scenei. Un exemplu sugestiv in
aceastd directie: in Ultima ord, camera profesorului Andronic constituie decorul
tnui act. In Afacerea Protar, aceastd camerd se tiransforma intr-un apartament
complet, din care publicul cunoaste aproape toate incédperile, intregul mobilier,
cetaliile decorative. La fel, biroul lui Bucsan: pe scend, orasul e sugerat doar
printr-o reclamad de neon ce se vede prin geam. In film insd, aparatul se plimba
pe deasupra unui oras in miniatura.

Dar, dincolo de aceasta deosebire de fond, intre cele doud decoruri, exista
$1 una care vizeaza direct functia actorului in decor. In teatru, actorul e obligat
sd sugereze, sd sublinieze, si indice (prin miscari, gest, aluzii) existenta anumitor
obiecte. El suplineste astfel mobilitatea panoramicd a aparatului de filmat. In film
(poate pentru acest motiv, jocul actorului de cinematograf e mai direct, mai liniar,
necesita mai putine cuvinte), aparatul se substituie actorului, dirijind ochiul
spectatorului in mod independent, in toate, in absolut toate directiile: ochiul
spectatorului poate privi decorul frontal, lateral, se rpoate apropia sau departa,
aproape nimic nu e imposibil. Mai mult chiar : sint cazuri in care decorul se con-
stituie el insusi ca element dramatic, independent. El joacd, traieste drama, duce
actiunea chiar si atunci cind eroii au iesit din cadru. In aceste situatii, decorul
are un rol direct in acfiune. El poate participa la caracterizarea — psihologica,
sociald, morala — a personajelor, cédrora intr-un fel sau altul le-a imprimat
personalitatea sa. De aceea, desi in fond spectacolul de film este mult mai iluzoric
decit un spectacol de teatru, in ceea ce priveste pregétirea lui, situatia e complet
schimbatd. In teatru, pictorul poate da peretilor indicatia de tratare prin culoare
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si lumind ; in film, peretii sint zidi{i, tencui{i, nepermitindu-se acoperirea materialitatii
prin jocuri de lumind sau de culoare. Aceeasi observatie se referd si la recuzita
de teatru, care suportd, pind la un punct, trucaje sau tratdri picturale iluzorii.
In cinematograf, lentila fotograficd pretinde obiecte reale, concrete. (Un exemplu
interesant in aceastd directie : intreaga bibliotecd a profesorului Andronic poate fi
sugeratd prin cartoane pictate; in film, pentru aceeasi bibliotecd a fost necesara
o lungd coleciionare de céarti de specialitate, deoarece textul scenariului pretindea
o insistentd speciald asupra marimii, calitdtii si specialitatii volumelor destinate sa
defineascd profilul intelectual al eroului.) Poate, din cauza acestei materialitati
ce caracterizeazd munca scenografului de film, cautdrile de formule, sintezele sau
stilizdrile de extremd sint mult mai restrinse. Libertatea compozitionala e mai
rare in teatru; in film, in schimb, prin compensatie, se poate merge la inten-
sitate, la jocul indradznet al asocierii senzatiilor, la caracteristic, grav, monumental
si filigran. Pentru aceste motive, pictorului scenograf, indiferent ca lucreaza
in teatru sau in film, i se cere o cunoastere adinca a vietii, o gultura serioasd,
o pidtrundere profundd a ideii esenfiale a scenariului, un ascutit spirit de obser-
vatie, multd pasiune pentru aminunt si o minutioasd documentare atit in ceea ce
priveste scenariul pe care il interpreteazd, cit si in domeniul complex al artelor
piastice cu care e nevoit sd lucreze. Sarcina sa cea mai grea constd in justa
plasare sociala a personajelor, prin alegerea elementelor de decor celor mai ilustra-
tive si celor mai tipice. Amintesc subtilitatea si talentul decoratorului din filmele
italienesti In numele legii si Umberto D. Scara, culoarul ingust si lung, camera
batrinului pensionar, bucédtdria si salonul patroanei pot servi de exemplu. Imi
permit sd citez drept un pas cistigat in experienta noastra, fierdria regimentului n
filmul Mitrea Cocor, decorat de Liviu Ciulei, si o realizare a mea personald,

Schiti de decor de O. Hiittner la ,,Frafil Karamazov'
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camera profesorului Andronic din filmul Afacerea Protar (decor privit din dou&
unghiuri de filmare).

Repertoriul teatrului influenteazd adeseori pe regizorii de film. La aparitia
filmului sonor, multe piese din repertoriul teatrului clasic au fost ecranizate :
Cezar g§i Cleopatra, Pygmalion, GOtz von Berlichingen, Faust si, indeosebi, operele
lui Shakespeare. Rezultatul difera : unele sint slabe, indoielnice, altele bune si
chiar exceptionale. Decorurile din epocala realizare sovieticd Othello, din Hamlet,
Cum vd place, Negutdtorul din Venefia, Macbeth, Visul unei nopfi de vard
ofera mari rosibilitdti de desfdsurare si demonstrare a talentului decoratorului
si al pictorului de costum. Spatiile pe platou iau uneori proportii impresionante.
Multilateralitatea unghiurilor de filmare scoate la iveald toate efectele ascunse ale
decorului. Stilul sdu influenteazi desigur si el potenta dramaticd a filmului. In
operele clasice, decoratorul poate impinge decorul prin stilizare sau expresivizare
pind dincolo de limitele realului. El poate exagera, monumentaliza (asa cum este
cazul, de altfel, si in decorurile din sus-amintitul Ofhello). Existd si posibilitatea
spiritualizérii, a credrii intentionate a wunei austeritdfi pline de semnificatii, asa
cum am vazut in celebrul Hamlet al lui Laurence Olivier. Dar nici monumentalizarea
si nici stilizarea, ca mod al interpretdrii, nu contrazic functia fundamental dra-
maticd a decorului, ci sint valabile doar in mésura in care o accentueazd si o
subliniazd. Dacd ele sint in perfectd concordan{a cu stilul regizoral si cu cel inter-
pretativ, toate aceste elemente ajung s& creeze o unitate artistici puternica
si convingétoare.

In teatru, o colaborare de bazi in munca de pregitire a unui spectacol
este aceea intre regizor si decorator. La decoratorul de film, intervine in plus si
necesitatea perfectei colabordri si intelegeri cu operatorul si inginerul de sunet.
Concordanta dintre intentiile regizorului, munca operatorului si viziunea decorato-
rului este de o mare insemndtate pentru arta de sintezd a unui film. La aceastd
cperd colectivd, pictorul scenograf trebuie s& participe cu intelepciune, entuziasm
si déruire. Ca in toate artele, bunul sim{, masura si echilibrul constituie conditiile
cele mai valoroase ale succesului.

Numai framintarea, lupta cu sine insusi, cu tendintele gresite, cu devierile, cu
venitatea searbddd — numai cdutarea permanentd a frumosului si a adevirulus
prin frumos — pot duce pe decoratorul de teatru si de film la reusita.
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