contemporani ai Thaliei; de ce, in sfirsit, Gorki apare §i anul acesta, aproape prin
exceptie, in planurile de activitate ale teatrelor.

La fel cum nu pot fi de acord cu tov. Vasile Moldovan, care scrie in revista
noastrd cd ,intentia ldudabild a unor regizori de a monta teatrul romantic al unnui
Goethe sau Schiller se izbeste de o anumitd eterogenitate a colectivului nostru®.
Crede oare directorul Teatrului National cd Intrigd si iubire sau Hotii au gasit n
stagiunea trecutd colective mai putin ,eterogene" pe cele doud scene unde au fost
montate in Bucurestf ? Sau considerd cd Goethe §i Schiller, deoarece tot au infruntat
veacurile, pot sd mai astepte citeva decenii pind sa fie jucate de niste colective

perfect omogene ?

Pornind de la repertoriu si trecind prin toatd filiera de mari emotii §i eforturi
care. duce la spectacole, e necesar ca oamenii nostri de teatru — scriitori, actori,
regizori, dar si directori, secretari literari $.a. — sd se gdseascd pradd unei obsesii:
dorinta neistovitd de a imbogati cu accente noi limbajul scenic, modalitatea de eax-

presie convingdtoare si artisticd a teatrului,

Numai asa vom putea scipa de o altd obsesie, de spectirul gravei, dar nu
incurabilei maladii a rutinei, care pindeste, clipd de clipd, lacomd, ca o pasdre de
pradd netertdtoare, din fiecare ungher al scenei...

Poezia si comicul nosta[gici

S-a scris despre literatura dramaticd a
lui Mihail Sebastian ca despre un teatru
al evadirii: personajele sale ar fi niste
eroi care se smulg dintr-un complex de
date sociale si morale, pentru a se inte-
gra unei alte ordini, unei alte Jumi mai
bune, mai frumoase. Dupd parerea noa-
strd, aceasta afirmatie rezultd sau din
confuzia intre infentie si act, sau din
nejustificata acreditare ca univers, a unei
simple imagini.

Personajele lui Mihail Sebastian nu
sint oameni ai faplei, eroi care efectu-
eazi realmente evaziunea. Stefan Valeriu,
domnul Bogoiu, Marin Miroiu, Alexandru
Andronic sau cei trei din Insula nu de-
pisesc conditiile existentei lor imediate,
nu evadeazd, ¢i tinjesc spre evadare. Li-
nia lor interioard, autenticitatea lor umani
nu ajung sia fie definite de fapta, «ci
numai de intentia lor. Pe de alti parte,
posibilitatea  evadirii = implici  existenta
reali a unei alte lumi, ale carei ele-
mente, identice cu ale lumii repudiate,
sd fie iniltate la o alti putere si imbinate
intr-o armonie superioard. Or, un astfel
de univers moral si social nu existi ni-
ciferi in opera lui Mihail Sebastian; cel
de al doilea termen al evaziunii, tinta,
nu e mnicodati atinsd, tocmai pentmu
ci nu e o realitate, ¢i o utapie. Cosmosul
antic al lui Alexandru Macedon, in Ul-
tima ord; insula, in piesa cu acelasi
nume ; durata purd indeterminati, in

Jocul de-a vacanta ; astrul fericirii in Steaua
fdrd nume — toate acestea mu sint realitati,
c¢i imagini, metafore; ca atare, ele nu pot
fi realizate, ci doar vizate. Asa incit actul
evaziunii este continuu inlocuit cu mnostal-
gia desprinderii din datele concrete ale exis-
tentei.

Dacid evadarea, ca act, poate constitui
o situatie dramaticid, nostalgia poate fi
cel mult o stare lirici. lati de unde dz-
voriste poezia pieselor lui Sebastian: e
o poezie tipic metaforici, in sensul ca
suprapune datelor existentei reale o ima-
gine idealizati, vehiculind sentimentul unei
aspiratii aproape nedefinite. Existd insa
st un comic al acestei nostalgii. Maisura
in care, vizind — cu pasul unui dans
interior — o splendida realitate imagi-
nard, acesti eroi lirici nu se desprind
de conditiile wvietii lor, nu se scutura
de zdrentele care-i acoperd, ¢i — din con-
tra — se impiedici din ce in ce mai
mult in ele, incit pini la urmi gestul
indltirii se fringe in gol, ineficient —
masura aceasta e chiar masura comicului
ler. Filozofic wvorbind, comicul este in-
sisi neputinta omului de a atinge uma-
nul, este ciderea sa in caricaturi, in
schematism si rutini.

Pe scena Teatrului National din Bucu-
resti, spectacolul Steaua fdrd nume tra-
jeste din acest amestec inextricabil de co-
mic si poezie, caracteristic personajelor
nostalgice ale lui Mihail Sebastian. Re-
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Scena din actul 1

gia artistici semnati de Sica Alexandre-
scu a pus in lumini reflexele autenticititii
umane, surprinse printre ruinele vietii
provinciale, asemenea scinteierii unui nisip
aurifer. Este, fira indoialad, o intuitie a
insesi substantei dramatice cu care a ope-
rat. Dar, intund comicul si poezia per-
sonajelor, regia a ldsat parci aceste ele-
mente la libera alegere a unora dintre
interpreti. lar acestia au ales: Marcel
Anghelesou, Costache Antoniu si chiar
Const. Birbuwescu au ales poezia; Gr.
Vasiliu-Birlie, Silvia Dumitrescu-Timica si
Marietta Deculescu au ales comicul. Dis-
tribuite in felul acesta, pe personaje, nu
pe momente dramatice — cele doua ele-
mente formeazi insi o pasta discontinui,
un univers eterogen. La nivelul cel mai
de sus al realizirii artistice, un specta-
col isi dezvaluie semnificatiile nu atit prin
determinarea elementelor constitutive, cit
prin imbinarea, prin dozajul lor: se pe-
trece acolo o adevirata alchimie, un pro-
ces tainic in care substantele se opun si
se contopesc, se neaga pe ele insele si se
afirmi. Pentru ca personajele lirice ale
piesei Steaua fdrd nume si devinid eroi
dramatici, e nevoie tocmai de aceastad
neconteni*i cidere, pe parcursul aceluiasi
rol, din comic in poezie si iar in comic :
o dialectica fina, imponderabild, dar amara
totodatd, pentru c¢i termenul suprem mar-
cheazi din nou datul initial.
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in rolul sefului de pgard, Marcel An-
ghelescu a conturat, cu marile sale posi-
bilitati actoricesti, un profil uman, pon-
derat, aproape serios. Gestul sau dra-
matic a fost retezat mai sus de jumitate,
tocmai acolo unde trebuia si se dezvolte
in comic, in ridicol. Estompind sau tre-
cind in grabia peste grotesc, interpretul
a lipsit rolul de suculentd si pitoresc.
Firi indoiaii, seful de gard este mai
cald, de o omenie mai putin degradatd
decit domnisoara Cucu, de exemplu ; dar,
ridicindu-se deasupra ticurilor profesionale
ale acesteia, nu inseamnid ci personajul
nu si le are pe ale sale (si@ ne amin-
tim scena cu taranul) !

Linia aceasta, a umanizdrii prin de-
partarea de caricaturd, a fost urmdrita
indeosebi de Costache Antoniu, in Udrea.
Profesorul de muzici este de o bonomie
incintitoare, simpatic, timid, discret, mo-
dest. Interpretul a dovedit, desigur, ma-
sura miiestriei sale ilustrind aceste cali-
tati. Ni se pare insd cd, in sensul acesta,
a dat prea mult. Udrea este cel care de-
termind schimbarea de atitudine a Mone!
fata de Miroiu, iar faptul acesta di
cheia personajului. O clipd, necunoscuta
fusese inspaimintati de ,pasiunea” profe-
sorului de matematici : acesta utiliza un
limbaj inedit si vadea o orientare fixa,
extramundani ; eticheta de ,nebun”, cu
care lumea acelui tirg il infiera pe Mi-
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Scenii din actul II

rciu, nu i se pirea chiar lipsitdi de aco-
perire reald. latd insi cd aceeasi -eticheti,
aplicatd lui Udrea, ii salveazi pe amindoi
profesorii in ochii ei. Cum se explica
faptul acesta? Ni se pare ci comporta-
mentul lui Udrea e revelator pentru Mona
tocmai prin ridicolul sdu : pasiunea majora
a lui Miroiu pentru universul uranic de-
vine, la profesorul de muzici, o pasiune
minora pentru... cornul englezesc, iar tre-
cerea aceasta de la o tonalitate la alta
constituie prilejul unei revelatii a uma-
nului implicat in cei doi oameni. Psiho-
logic wvorbind (si arta urmireste tocmai
aceasta geografie interioara), Mona rea-
lizeazd viziunea justi a lui Marin dato-
ritd acestui contrast, care-i arata ca ,ne-
bunia" lor e doar aparenti, de supra-
fati, amuzanti (ea insdsi wva cadea, o
clipi, in ,ticurile lor de provinciali). In
interpretarea lui Costache Antoniu, Udrea
n-a pirut un biet profesoras de provincie,
¢i un geniu muzical in exil, ceea ce con-
siderim cid este o exagerare. Umanitatea
lui Udrea nu se divulgd in obsesia sa, ci
in prietenia discreti dar profunda pentru
Marin sau in docilitatea fati de domni-
scara Cucu.

Chiar si Const. Birbulescu, prin risul
franc cu care o intimpina pe directoare,
prin superioritatea lipsiti de dispret cu
care trateazi pe Miroiu, a facut din Grig

un om mai pufin odios decit permitea
textul.

Dacd interpretii amintiti au fugit de
comic, construindu-si personajele pe di-
mensiuni interioare, in schimb, altii au
pus accentul pe linia caricaturaia. Mu-
lati pe realitatea cotidiana, dar colorind
fiecare detaliu prin miscare, gest si mi-
micd, aparitia lui Gr. Vasiliu-Birlic este
irezistibila. E suficient si “amintim pas-
trarea continuia a steguletului la  sub-
tioard, pentru a indica modul in care
interpretul stie sa surprinda datele sem-
nificative, ridicindu-le la o potenta artis-
tica.

Rigici, colturoasa, acria si  plina de
prejudecati, domnisoara Cucu a gasit in
Silvia Dumitrescu-Timica, o interpreta fi-
deli. Nu o dati, conformatia unghiulara a
fetei sale a dat iluzia unei masti care, sus-
tinuti prin mers si atitudine, a definit
cu pregnanti personajul. Batrina domni-
soara are insi, si ea, un moment de
gratie : discutia cu Mona, pe care inter-
preta nu l-a marcat indeajuns ; licarul, de
o singura clipa, al sufletului a fost abia
indicat, printr-un semiton vocal. )

O figura dramatici a piesei lui Seba-
stian este Mona: ea este singurul perso-
naj care se muta dintr-o ordine sociald si
morald in alta, care se smulge dintr-o data
si recade dureros in conditia sa dintii.
Coborirea sa in gard este un joc al in-
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timplarii ; dar comuniunea sa sufleteasci
cu Miroiu nu are nimic accidental: e re-

velarea aceleiasi adincimi umane — gin-
gasie sl generozitate, sete de adevir si
frumos — pe care exlsten;a cotidiani a

unui tirg de provincie, cit §i a Capitalei,
o ingusteaza si o degradeazi.
Interpretind acest rol, Marietta Decu-
lescu a uitat si dea vapaie si lumini ace-
lui moment extraordinar, suprem, cind din
adincul ei a tisnit miracolul iubirii, ca o
floare care se desface intr-o clipi. In
spectacolul de pe scena Teatrului Natio-
nal, Mona a pierdut acest moment al au-
tenticiti;ii umane : interpreta i-a subliniat,
in actul I, dezabuzarea, plictisul si indi-
ferenta, dar nu a pus accent, in actele
urmatoare, pe prospefimea sufleteascid, pe
sentimentul unei beatitudini unice, care
o fac, pentru un timp, incandescenti si
purd. In felul acesta, intilnirea cu Mi-
roiu, care trebuia sid fie prilejul unei
stiri de gratie, nu pare pentru Mona
decit o aventurd, iar tragicul reintoarcerii
ei intr-o lume amorfi se dizolva.
Singureie personaje care au conturul
implinit, pe ambele lor fete, sint profe-
sorul Miroiu i eleva. De data aceasta,
poezia si comicul se nasc unul pe cela-
lalt, in elanurile si caderile nostalgiei,
ca in pilplirea unei flicari. In interpre-
tarea intru totul superioara a lui Radu
Beligan, Miroiu porneste de la modestie,
blindete si tenacitate intelectuald, descrie
o curba ascendenti, iluminindu-se de pa-
siunea adevarului stiintific si de revela-
tia iubirii, pentru a se reintoarce la pra-
gul de unde a pornit. Pe parcurs, evo-
lutia aceasta este o impletire cde defor-
matii profesionale si de iluminiri, de mari
respiratii sufletesti si de deceptii. Auten-

ticitatea Ilui Miroiu vine din contempla-
rea (avem de-a face cu un visitor, nu
cu un om al faptei) unor realititi, care
— comparativ cu efemeritatea si superfi-
cialitatea duratei cotidiene — se videsc
profunde, perene, imuabile. De la wuimirea
naivi (cind Mona mairturiseste ci n-a
vizut incd Ursa Mare), la infiorarea rece
in fata unui cosmos absurd si mort; de
la aviditatea omului de stiintd bintuit de
o idee, pini la tremurul gingas in imbri-
tisarea fetei, de la nostalgia unei alte
planete fosnitoare si luminoase, pind la
resemnarea cumplitdi cuprinsd in relua-
rea, in tonalitate gravd, a replicilor din
actul II (,Stelele mu se abat niciodata
din drumul lot" si ,..si dar Allegro")
Radu Beligan a parcurs un intreg registru
psihologic, distingind cu finete fiecare
treaptd, ca o claviaturd limpida.

‘Alituri de aceastd biruintd actoriceascad,
semnalim cu bucurie silueta fermecitoare,
prin intruparea omogend a ingenuitatii 3i
marginirii spirituale, pe care Eugenia Po-
povici a realizat-o in rolul elevei Zamfi-
rescu, Daci cele trei personaje — eleva,
Mona si domnigoara Cucu — pot fi con-
siderate ca trel virste care acuzi, treptat,
degradarea feminititii in aceastdi ,pla-
neti de provincie” supusid unui timp im-
placabil care falsifica i ruineaza —
ipostaza dintii, ilustrati de Eugenia Po-
povici, s-a dovedit mai compiexi si mai
adinci.

Prin virtutile indicate mai sus, spectaco-
lul Steaua fdrd nume se impune aten-
tiei noastre. Dar el nu aduce, totusi, o

-moud viziune a teatrului lui Sebastian,

aceea in care indrizneala i fantezia isi
dau mina pentru a valorifica toate impli-
catiile artistice ale piesei.

Pe linia satirei rominegti

Cu deosebirile sociale si morale pe care
le implici scurgerea wunei jumaititi ce
veac, Plicul lui Liviu Rebreanu aduce pe
scend substanta comediei caragialegt, pri-
vita cu ochiul unui ardelean. De cealalta
parte a Carpatilor, inlocuind masca ab-
negatiel poiitice cu aceea a intereselor
obstesti, mepotii lui Tipatescu si Cata-
vencu par mai practici si — prin aceasta
— mai cinici. Diferenta intre aceste doui
generatii ale aceleiasi societati maisoara
exact distanta dintre amoral si imoral.
Ceea ce, la Caragiale, era sublimid in-
constientd, vacuitate interioara, la Rebrea-
nu devine luciditate odiocasa, intransigenta.
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Nu credem ci Rebreanu a wvizut, cu 50
de ani mai tirziu si in Transilvania, so-
cietatea pe care a vazut-o Caragiale in
Muntenia. Ci socotim, mai degrabi, i
autorul lui Jon si-a ales ca model literar
O scrisoare pierdutd. Caci personajeie din
Plicul sint reprezentative nu atit pentru
sccietatea ardeleani, kit pentru mocul cum
un scriitor ardelean a vizut universul
moral al unui predecesor: e o alti men-
talitate, o alti sectiune artistici, la un
alt nivel.

E destul si wurmirim similitudinile de
intrigd si compozitie, pentru a ne da sea-
ma ci avem de-a face cu o certi inrudire
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