
contemporani ai Thaliei; de ce, în sfîrşit, Gorki apare şi anul acesta, aproape prin 
excepţie, în planurile de activitate ale teatreîor. 

La fel cum nu pot fi de acord cu tov. Vasiîe Moldovan, care scrie în revista 
noastră că „intenţia lăudabilă a unor regizori de a monta teatrul romantic al unni 
Goethe sau Schiller se izbeşte de o anumită eterogenitate a coîectivuiui nostru". 
Crede oare directorul Teatrului Naţionaî că Intrigă şi iubire sau Hoţii au găsit \n 
stagiunea trecută colective mai puţin „eterogene" pe cele două scene unde au fost 
montate în Bucureştfr ? Sau consideră că Goethe şi Schiller, deoarece tot au înfruntat 
veacuriîe, pot să mai aştepte cîteva decenii pînă să fie jucate de nişte coîective 
perfect omogene ? 

Pornind de îa repertoriu şi trecînd prin toată fiîiera de mari emotii şi efortuH 
care duce îa spectacoîe, e necesar ca oamenii noştri de teatru — scriitori, actort, 
regizori, dar şi directori, secretari îiterari ş.a. — să se găsească pradă unei obsesii: 
dorinta neistovită de a îmbogăţi cu accente noi îimbajul scenic, modaîitatea de ex-
presie convingătoare si artistică a teatruîui. 

Numai aşa vom putea scăpa de o aîtd obsesie, de spectiruî gravei, dar nu 
incurabiîei maîadii a rutinei, care pîndeşte, cîipă de cîipă, îacomă, ca o pasăre de 
pradă neiertătoare, din fiecare ungher aî scenei... 

Pocţia şi comicul nostalgiei 

S-a scris despre literatura dramatică a 
lui Mihail Sebastian ca despre un teatru 
al evadării : personajele sale ar fi nişte 
eroi care se smulg dimtr-un complex de 
daite sociale şi morale, penitru a se inte-
gra unei alte orcîini, unei alte lumi mai 
bune, mai frumoase. După părerea noa-
stră, această afirmaţie rezultă sau clin 
confuzia între initenţie şi act, sau din 
nejustificata acreditare ca univers, a unei 
simple imagini. 

Pertsonajele lui Miihail Sebastian nu 
sînt oameni ai faptei, eroi care efeetu-
ează realmente evazdunea. Ştefan Valerdiu, 
domnul Bogoiu, Marln Miroiu, Alexandru 
Andronic sau cei trei din Insuîa nu de-
ipăşesc condiţiile existenţei lor imediate, 
nu evadează, ci tînjesc sipre evadare. Li-
nia k>r interioară, autenticitatea lor umană 
nu ajung să fie definite de fapta, ci 
numai de intenţia lor. Pe de altă parte, 
posdbilitatea evadării implică existenţa 
reală a unei alte lumi, ale cărei eie-
mente, identice ou ale lumii repudiate, 
să fie înălţate la o altă putere şi îmbinate 
într-o airmonie superioară. Or, un astfel 
de univers moral şi social nu există ni-
căieri în opera lui Mihail Sebastian ; cel 
de al doilea termen al evaziunii, ţinta, 
nu e nioiodaită .atiinsă, tocmai pentroi 
că nu e o realitate, oi o uitopie. Cosmosul 
antic al lui Alexandru Macedon, în U7-
tima oră; insula, în piesa cu acelaşi 
nume ; durata pură indeterminată, în 

Jocui de-a vacanţa ; as'trul feriokii în Steaua 
fără nume — toate acestea aiu sînt xealităţi, 
ci imagini, metafore ; ca ataire, ele nu pot 
fi realizate, ci doar vizate. Aşa încît actul 
evaziunii este conHinuu înlocuit cu ^nostal-
gia despriinderii din datele concrete ale exis-
tenţei. 

Dacă evadarea, ca act, poate constitui 
o situaţie dramatică, nostalgia poate fi 
cel mult o staire lirică. Iată de unde diz-
vorăşte poezia pieselor lui Sebastian : e 
o poezie tipic metaforică, în sensul că 
suprapune datelor existenţei reale o ima-
gine idealizată, vehioulînd sentimentul unei 
aspiraţii aproape nedefinite. Există însă 
şi un comic al acestei nostailgii. Măsuora 
în care, vizînd — cu pasul unui dans 
interior — o splendiidă realitate imagi-
nară, aceşti eroi nrici nu se desprind 
de condiţiile vieţii lor, nu se scutură 
de zdxenţele care-i acoperă, ci — din con-
tiia — se împiedică din ce în ce mai 
mult în ele, încît pînă la urmă gestul 
înălţărid se frînge în gol, ineficient — 
măsura aceasta e chiar măsura comicului 
lcr. Filozofic vorbind, comicul este în-
săşi neputinţa omului de a atinge uma-
nul, este căderea sa în caricatură, în 
schematism şi rutină. 

Pe scena Teatrului Naţional din Bucu-
reşti, spectacolul Steaua fâră nume tră-
ieşte din acest amestec inextricabil de co-
mic şi poezie, caracteristic personajelor 
nostalgice ale lui Mihail Sebastian. Re-
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Scenâ din actul I 

gia artistică semnată de Sică Alexandre-
scu a pus în lumină reflexele autenticităţii 
umane, surprinse printre ruinele vieţii 
provinciale, asemenea .soînteîeriii unui ni&ip 
aurifer. Bste, fără îndoială, o intuiţie a 
înseşi substanţei draimatice cu care a qpe-
rat. Dar, intufmd comiicuil şi poez/ia per-
sonajelor, regia a lăsat parcă aceste ele-
mente la libera alegere a unora dintre 
interpreţi. Iar aceştia au ales : Marcel 
Anghelesou, Costache Antoniu şi chiar 
Const. Bărbuiîescu au ales poezia ; Gr. 
Vasiliu-Birlic, Silvia Duimitrescu-Timică şi 
Marietta Deculescu au ales comioul. Diis-
tribuite, în felul acesta, pe personaje, nu 
pe momente dramatioe — cele două ele-
mente formează insă o pastă discontinuă, 
un univers eterogen. La nivelul cel mai 
de sus al realizării artistice, un specta-
col îşi dezvăluie semnificaţiile nu atît prin 
determinarea eiementelor constitutive, cît 
prin imbinarea, prin dozajul lor : se pe-
trece acolo o adevărată akhimie, un pro-
c<w tainic în care substanţele se opun şi 
se contcxpesc, se neagă pe ele însele şi se 
afirmă. Pentru ca personajele lirioe ale 
piesei Steaua fără nume să devină eroi 
dramatici, e nevoie tocmai de această 
neconteni+ă cădere, pe parcursul aceluiaşi 
rol, din comic în poezie şi iar în comic : 
o dialectkă fină, imponderabilă, dar amară 
totodată, pentru că termenul suprem mar-
chează din nou datul iniţial. 

în rolul şefului de gară, Marcel An-
ghelescu a conturat, cu marile sale posi-
bilităţi actoriceşti, un proifil uman, pon-
deraJt, aproape serios. Gestul săiu dra-
matic a fost retezat imad sus de jumătate, 
tocmai acolo unde trebuia să se dezvolte 
în comic, în ridicol. Bstampînd sau tre-
cînd în grabă peste grotesc, interpreitul 
a lipsit rolul de suoulenţă şi pi'toresc. 
Fără îndoiaiă, şeful de gară este mai 
cald, de o omenie mai puţin degradată 
decît domnişoara Cucu, de exemplu ; ăar , 
ridicîndu-se deasupra ticurilor profesionale 
ale acesteia, nu înseamnă că. personajul 
nu şi le are pe ale saile (să ne amin-
tim scena cu ţăranul) ! 

Linia aoeasta, a umanizării prin ^ de-
părtarea de caricatură, a fost urmâritâ 
indeosebi de Costache Antoniu, în Udrea. 
Profesorul de muzică este de o bonomie 
încîntătoare, simpatic, timid, discret, mo-
dest. Interpretul a dovedit, desigur, mă-
sura măiestriei sale ilustrînd aceste cali-
tăţi. Ni se pare însă că, în sensul acesta, 
a 'dat prea mult. Udrea este cel care de-
termină schimbarea de atitudine a Mone: 
fată de Miroîu, iar faptui acesta dă 
cheia ,personajului. O clipă, necunoscuta 
fusese înspăimîntată de „pasiunea'4 profe-
sorului de matematici : acesra utiliza un 
limbaj inedit şi vădea o orientare^ fixă, 
extramundană ; eticheta de ,,nebunu, cu 
care lumea aceftui tîrg îl înfiera pe Mi-
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Scenă din actul II 

rciu, nu i se părea chiar lipsită de aco-
perire reală. Iată înisă că aceeaşi etichetă, 
aplicată lui Udrea, îi salvează pe amîndioi 
profesorii în ochii ei. Cum se explkă 
faptul acesta ? Ni se pare că compor'ta-
rnentul lui Udrea e revelator pentru Mona 
tocmai <priin ridicolul său : pasdunea majotră 
a lui Miroiu pentru universul uranic de-
vine, la profesorul de rmizică, o pasiune 
minoră pentru... cornuJ englezesc, iar tre-
cerea aceasta de la o tonalitate la alta 
cons'tiituie prilejul unei revelaţii a uma-
nului implicat în cei doi oameni. Psiho-
logic vorbind (şi arta urmăreşte tocmai 
această geografie interioară), Mona rea-
lizează viziunea justă a lui Marin dato-
rită acestui contras>t, care-i arată că ,,ne-
bunia" lor e doar aparentă, de supra-
faţă, amuzantă (ea însăşi va cădea, o 
clipă, în ,,ticurile" lor de provincialii. în 
interpretarea lui Costache Antoniu, Udrea 
n-a părut un biet profesoraş de provincie, 
ci IMI geniu muzical în exil, ceea ce con-
siderăm că este o exagenare. Umanitaitea 
lui Udrea nu se divulgă în obsesia sa, ci 
în prietenia discretă dar profundă pentru 
Marin sau în docilitatea faţă de domni-
şoara Cucu. 

Chiar şi Const. Bărbulescu, prin rîsul 
franc cu care o întîmpină pe directoare, 
prin superioritatea lipsită de dispreţ cu 
care tratează pe Miroiu, a făcut din Grig 

un om mai puţin odios decît permitea 
textul. 

Dacă interpreţii amintiţi au fugit de 
comic, construindu-şi personajele pe di-
mensiuni interioare, în schimb, alţii au 
pus accentul <pe linia caricaturaiă. Mu-
lată pe realitatea cotidiană, clar colorînd 
fiecare detaliu prin mişcare, gest şi mi-
mică, a;pariţia luii Gr. Vasiliu-Birlic este 
irezistibilă. E suficient să amintim păs-
trarea continuă a steguleţului la sub-
ţioară, pentru a indica modul în care 
interpretul ştie să surprindă datele sem-
ndfkative, ridicîndu-le la o potenţă artis-
tică. 

Rigridă, colţuroasă, acră şi plină de 
prejndecăţi, domnişoara Cucu a găsit în 
Silvia Dumitrescu-Timică, o interpretă fi-
delă. Nu o dată, conformaţia unghmlară a 
feţei sale a dat iluzia unei măşti care, sus-
ţinută prin mers şi atitudine, a definit 
cu pregnanţă personajul. Bătrîna domni-
şoară are însă, şi ea, un moment de 
graţie : discuţia cu Mona, pe care inter-
preta nu 1-a marcat îndeajuns ; licărul, de 
o singură clipă, al sufletului a fost abia 
indicat, printr-un semiton vocal. 

O figură dramatică a piesei lui Seba-
stian este Mona : ea este sdngurul perso-
naj care se mută dintr-o ordine socială şi 
morală în alta, caire se smulge dintr-o dată 
şi recade dureros în condiţia sa dintîi. 
Coborîrea sa în gară este un joc al în-
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tîmplării ; dar comuniiunea sa sufletească 
cu Miroiu nu are nimic accidental : e re-
velarea aceleiaşi adîncimi umane — gin-
găşie şi generozitate, sete de adevăr şi 
frumos — pe care existenţa cotidiană a 
unui tîrg de provincie, cît şi a Capitallei, 
o îngustează şi o degradează. 

Interpretînd acest rol, Marietta Decu-
lescu a uita/t să dea văpaie şi lumină ace-
lui moment extraordinar, suprem, cînd din 
adînoul ei a ţîşnit miracolul iubirii, ca o 
floare care se desface într-o clipă. în 
spectacolul de pe scena Teatrului Naţio-
nal, Mona a pierdut acest moment al au-
tenticităţii umane : interpreta i-a subliniat, 
în actul I, dezabuzarea, plietitsul şi indi-
ferenţa, dar nu a pus accent, în actele 
următoare, pe prospeţimea sufletească, pe 
sentimentul unei beatitudini unice, care 
o fac, ipentru un timp, incandescentă şi 
pură. în felul acesta, întîlnirea cu Mi-
roiu, care trebuia isă fie prilejul unei 
stări de graţie, nu pare pentru Mona 
decît o aventură, Lar tragicul reîntoarcerii 
ei într-o lume amorfă se diizolvă. 

Singureie personaje care au conturul 
împlinit, ,pe ambele lor feţe, sînt profe-
soiml Miroiu şi eleva. De data aceasta, 
poezia şi comicul se nasc unuil pe celă-
lalt, în elanurile şi căderile nostalgiei, 
ca în pîlpîirea unei flăcări. în interpre-
tarea întru totul superioară a lui Radu 
Beligan, Miiroiu porneşte de la modestie, 
blîndeţe şi tenacitate intelectuală, descrie 
o curbă ascendentă, llumiruîndu-se de pa-
siunea adevărului ştiinţific şi de revela-
ţia iubirii, ipentru a se reîntoarce la pra-
gul de unde a pornit. Pe parcurs, evo-
luţia aceasta este o împletire de defor-
maţii profesionale şi de iluminări, de mari 
resipiraţii isufleteşti şi de decepţii. Auiten-

Cu deosebirile sociale şi morale pe care 
le im;plică scurgerea unei jumătăţi ce 
veac, Plicul lui Liviu Rebreanu laduce pe 
scenă substanţa comediei caragialeşti, pri-
vită cu ochiul unui ardelean. De cealaltă 
par te a Carpaţilor, înlocuind masca ab-
negaţiei poiitice cu aoeea a intereselor 
obşteşti, nepoţii lui Tipătescu şi Caţa-
vencu par mai practici şi — prin aceasta 
— mai cinici. Diferenţa între acesţe două 
generaţii ale aceleiaşi societăţi măsoară 
exact distanţa dintre amoral şi imoral. 
Ceea ce, la Caragiale, era sublimă in-
conştienţă, vacuitate interioară, la Rebrea-
nu devine luciditate odioasă, intransigenţă. 
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ticitatea lui Miroiu vine din oontempla-
rea (avem de-ia face cu un visâtor, nu 
cu un om al faptei) unor realităţi, care 
— comparativ cu efemeritatea şi superfi-
cialitatea duraitei 'cotidiene — se vădesc 
profunde, perene, imuabile. De la uirniirea 
naivă (cînd Mona mărtuniseşte că n-a 
văzut încă \Jrsa Mare), la înfiorarea rece 
în faţa unui cosmos absurd şi mort ; de 
la aviditatea omului de ştiinţă bîntuit de 
o idee, pînă la tremurul gingaş în îmbră-
ţişarea fetei, de la nostalgia unei alte 
planete foşnitoare şi luminoase, pînă la 
resemnarea cumplită ouprirtisă în relua-
rea, în tonalitate gravă, a replicilor din 
actull II (,,Stelelle nu se abat nioiodaită 
din drumul lof" şi „...şi iar Allegro") 
Radu Beligan a parcurs un întreg regîstru 
psihologic, distingînd cu fineţe fiecare 
tre^ptă, " ca o claviatură limpidă. 

Alături de această biruinţă actoricească, 
semnalăm cu bucurie silueta fermecătr>are, 
pr in întruiparea omogenă a ingenuităţii ?i 
mărginirii sipirituale, pe care Eugenia Po-
povici a realizat-o în rolul elevei Zamfi-
irescu. Dacă oele !trei personaje — eleva, 
Mona şi domnişoara Cucu —- pot fi con-
siderate ca trei vîrste care acuză, trepjat, 
degradarea femindtăţii în această „pla-
netă de provincie" supusă unui timp im-
plababij cairle falailfcică işi ruiinează — 
dpostaza dintîi, ilustrată de Eugenia Po-
povici, s-a dovedit mai compiexă şi mai 
adîncă. 

Prin virtuţiile indicate mai sius, spectaco-
lul Steaua fârâ nume se impune aten-
ţiei noastre. Dar el nu aduce, totuşi, o 

-nouă viziune a teatrului lui Sebastian, 
iaceea în care îndrăzneaLa şi fantezia îşi 
dau mîna pentru a valorifica toate impli-
caţiile artistice ale piesei. 

Nu credem că Rebreanu a văzut, cu 50 
de ani mai tîrziu şi în Transilvania, so-
cietatea pe care a văzut-o Caragiale în 
Muntenia. Ci socotim, mai degrabă^ ică 
autorul lui Ion şi^a ales ca model literar 
O scrisoare pierdutâ. Căci personajeie din 
Plicul sînt reprezentative nu atît pentru 
societatea ardeleană, cît pentru modul cum 
u n scriitor ardelean a văzut universul 
moral al unui predecesor : e o altă men-
talitate, o altă secţiune artLstică, la un 
alt nivel. 

E destul să urmărim similitudinile de 
intrigă şi campoziţie, pentru a ne da sea-
ma că avem de-a face cu o certă înrudire 

Pc linia satirci romîncşti 
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