timplarii ; dar comuniunea sa sufleteasci
cu Miroiu nu are nimic accidental: e re-

velarea aceleiasi adincimi umane — gin-
gasie sl generozitate, sete de adevir si
frumos — pe care exlsten;a cotidiani a

unui tirg de provincie, cit §i a Capitalei,
o ingusteaza si o degradeazi.
Interpretind acest rol, Marietta Decu-
lescu a uitat si dea vapaie si lumini ace-
lui moment extraordinar, suprem, cind din
adincul ei a tisnit miracolul iubirii, ca o
floare care se desface intr-o clipi. In
spectacolul de pe scena Teatrului Natio-
nal, Mona a pierdut acest moment al au-
tenticiti;ii umane : interpreta i-a subliniat,
in actul I, dezabuzarea, plictisul si indi-
ferenta, dar nu a pus accent, in actele
urmatoare, pe prospefimea sufleteascid, pe
sentimentul unei beatitudini unice, care
o fac, pentru un timp, incandescenti si
purd. In felul acesta, intilnirea cu Mi-
roiu, care trebuia sid fie prilejul unei
stiri de gratie, nu pare pentru Mona
decit o aventurd, iar tragicul reintoarcerii
ei intr-o lume amorfi se dizolva.
Singureie personaje care au conturul
implinit, pe ambele lor fete, sint profe-
sorul Miroiu i eleva. De data aceasta,
poezia si comicul se nasc unul pe cela-
lalt, in elanurile si caderile nostalgiei,
ca in pilplirea unei flicari. In interpre-
tarea intru totul superioara a lui Radu
Beligan, Miroiu porneste de la modestie,
blindete si tenacitate intelectuald, descrie
o curba ascendenti, iluminindu-se de pa-
siunea adevarului stiintific si de revela-
tia iubirii, pentru a se reintoarce la pra-
gul de unde a pornit. Pe parcurs, evo-
lutia aceasta este o impletire cde defor-
matii profesionale si de iluminiri, de mari
respiratii sufletesti si de deceptii. Auten-

ticitatea Ilui Miroiu vine din contempla-
rea (avem de-a face cu un visitor, nu
cu un om al faptei) unor realititi, care
— comparativ cu efemeritatea si superfi-
cialitatea duratei cotidiene — se videsc
profunde, perene, imuabile. De la wuimirea
naivi (cind Mona mairturiseste ci n-a
vizut incd Ursa Mare), la infiorarea rece
in fata unui cosmos absurd si mort; de
la aviditatea omului de stiintd bintuit de
o idee, pini la tremurul gingas in imbri-
tisarea fetei, de la nostalgia unei alte
planete fosnitoare si luminoase, pind la
resemnarea cumplitdi cuprinsd in relua-
rea, in tonalitate gravd, a replicilor din
actul II (,Stelele mu se abat niciodata
din drumul lot" si ,..si dar Allegro")
Radu Beligan a parcurs un intreg registru
psihologic, distingind cu finete fiecare
treaptd, ca o claviaturd limpida.

‘Alituri de aceastd biruintd actoriceascad,
semnalim cu bucurie silueta fermecitoare,
prin intruparea omogend a ingenuitatii 3i
marginirii spirituale, pe care Eugenia Po-
povici a realizat-o in rolul elevei Zamfi-
rescu, Daci cele trei personaje — eleva,
Mona si domnigoara Cucu — pot fi con-
siderate ca trel virste care acuzi, treptat,
degradarea feminititii in aceastdi ,pla-
neti de provincie” supusid unui timp im-
placabil care falsifica i ruineaza —
ipostaza dintii, ilustrati de Eugenia Po-
povici, s-a dovedit mai compiexi si mai
adinci.

Prin virtutile indicate mai sus, spectaco-
lul Steaua fdrd nume se impune aten-
tiei noastre. Dar el nu aduce, totusi, o

-moud viziune a teatrului lui Sebastian,

aceea in care indrizneala i fantezia isi
dau mina pentru a valorifica toate impli-
catiile artistice ale piesei.

Pe linia satirei rominegti

Cu deosebirile sociale si morale pe care
le implici scurgerea wunei jumaititi ce
veac, Plicul lui Liviu Rebreanu aduce pe
scend substanta comediei caragialegt, pri-
vita cu ochiul unui ardelean. De cealalta
parte a Carpatilor, inlocuind masca ab-
negatiel poiitice cu aceea a intereselor
obstesti, mepotii lui Tipatescu si Cata-
vencu par mai practici si — prin aceasta
— mai cinici. Diferenta intre aceste doui
generatii ale aceleiasi societati maisoara
exact distanta dintre amoral si imoral.
Ceea ce, la Caragiale, era sublimid in-
constientd, vacuitate interioara, la Rebrea-
nu devine luciditate odiocasa, intransigenta.

70

Nu credem ci Rebreanu a wvizut, cu 50
de ani mai tirziu si in Transilvania, so-
cietatea pe care a vazut-o Caragiale in
Muntenia. Ci socotim, mai degrabi, i
autorul lui Jon si-a ales ca model literar
O scrisoare pierdutd. Caci personajeie din
Plicul sint reprezentative nu atit pentru
sccietatea ardeleani, kit pentru mocul cum
un scriitor ardelean a vizut universul
moral al unui predecesor: e o alti men-
talitate, o alti sectiune artistici, la un
alt nivel.

E destul si wurmirim similitudinile de
intrigd si compozitie, pentru a ne da sea-
ma ci avem de-a face cu o certi inrudire
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literard, In preajma sédrbitorilor Criciu-
nului, autorititile wunui oras provincial
profitdi de necesitatea aprovizionirii popu-
latiei, pentru a-si consolida interesele lor :
primarul Arzireanu si cumnatul siu Flan-
cu vor si cistige sume mari transportind
30 de vagoane de lemne. S$eful girii nu
este insd dispus si le dea vagoanele, de-
cit in cazul ci va obtine gratiile Victo-
ritei, nevasta prl.marulu.l pe care o iu-
beste in taind ce sapte ani. Victorifa nu
este Insa d.lepu,sa sa se preteze la acest
joc, decit in cazui ci va cistiga, prin seful
garii, o mie de lei de fiecare vagon. Pri-
marul nu este insa dispus sa-l mituiasca
pe sef, decit virsindu-i banii din ,fondul
milelor". Consilierul Hurmuz nu este insi
dispus sid aprobe o asemenea propunere,
decit asigurindu-i-se si lui beneficiul trans-
portirii a 80 de porci. Formind un cerc
inchis, toate aceste interese pot fi satis-
facute, deoarece, rind pe rind, fiecare se
constituie in cauzi s§i efect. Reclamatia
primarului impotriva sefului ce gara —
rod necugetat al unui moment de gelozie
— amenintd sa Tupd, pentru un moment,
acest echilibru, Vizind insd ci nu poate
dovedi cu probe mituirea lui Galan (pii-
cul cu bani nu se afli la acesta, ci la
destinatar : la Victorita), Arzdreanu neagi
paternitatea  reclamatiei, iar inspectorul
venit in anchetdi nu are ocazia si desti-
tuie decit pe bietul odidias Jon Taman,
care a avut nerusinarea sd-i ia un bacsis
de cinei lei.

Jocul dublu al fruntasilor urbei (in
adinc, urmirirea profitului personal; la
suprafad, satisfacerea interesuiui obstesc);
personajul unic feminin utilizat ca instru-
ment ; opozitia politici, anulati in clipa
cind interesele coincid ; sedinta de la pri-
mirie din actul II, cu alocutiunile dema-
gogice, iatd indicii concludente in ceea ce
priveste aseminarea celor douid comedii.

Dar orgoliul naiv al personajelor cara-
gialesti devine aici un exercifiu lucid al
interesului material. Nu pozitia sociald
sau politicd, nu obsesia ierarhiei in uni-

versul strimt al wunui tirg provincial, «i
pitimasa urmérire a cistigului banesc este
motorul actiunii in Plicul. Eroii lui Re-
breanu nu stau dincolo de imperativele
materiale, intr-un joc in care ambitia §i
reputatia conlucreaza, si unde profitul e
doar un corolar, ci in plin cimp de lupta
pentru  bani.

Nu este vorba de o deosebire de stra-
turi sociale (la Caragiale — ciocoimea ;
la Rebreanu — intelectualitatea burghezi),
ci de praguri morale. Pe lingd universul
crud al lui Rebreanu, viziunea lui Cara-
giale este aproape senind. Catavencu are
ceva amuzant, fati de cinicul Hurmuz.
Personajele lui Caragiale lupti cu mij-
lcace clasice care, intr-un anumit fel, nu
le apartin: santajul, minciuna, wviolenta,
protectia de fuste din O scrisoare pierdutd
sint instrumente mostenite ; eroii caragia-
lesti fac ceea ce ficuserd si altii inaintea
lor (vezi procedeul identic la Catavencu
si Dandanache!) ; ei tin in mina carti
de joc soioase de jegul predecesorilor. La
Rebreanu insd, personajele sint oameni
noi ; melodele lor se nasc si se formeazid
odatd cu ei: exista un anume inedit, o
anume cruditate in actiunea lor. Intelec-
tualitatea aceasta mu e formata din ele-
mente dezaxate, ramolite sau senile, ale
unei paturi sociale decrepite, i din na-
meni vigurosi si lucizi: o burghezie in
plind agitatie, care-si croieste drum cu
umirul. La Caragiale, perspectiva in care
se situeaza mobilurile intrigii vine dindi-
ratul personajelor ; acestea sint impinse
din spate de constiinta rangului social,
de traditia familialid, de reputatia lor; ele
actioneazd, pentru c¢i nu vor sd piardd
pozitiille pe care le detin. La Rebreanu,
din contra : perspectiva se deschide in fata
lor, spre viitor ; personajele sint atrase de
mirajul profitului; ele actioneaza pentru
cii vor sda cisgtige noi pozitii. Caricaturile
morale ale lui Caragiale izbutesc, uneori,
si fie generoase. Comparati cu Victorita,
coana Joitica are farmec, are poezie fe-
minind. Tipitescu e deopotriva solicitat

Doui scene din ,,Plicul*




de amorul pentru Zoe si de ambitia po-
litica ; Arzareanu insid este un om lipsit
de orice scrupul, pentru care sotia e un
simplu mijloc de inliturare a dificultati-
lor in afaceri.

Personajele lui Caragiale sint comice in
esenta lor, sint caricaturi. Peste aceasta,
se adaugi comicul cde limbaj, care — din-
‘r-o dati — le face grotesti. Astfel, ceea
ce este odios in fapta lor se pierde, la o
privire fugara, sub grotescul miscdrii in-
terioare si exterioare : inainte de a ne
revolta, ridem cu hohote. La Rebreanu,
comicul de limbaj mu existi. Personajele
sint vizute cu un ochi serios; migcarea
lor nu depiseste misura; ea nu se in-
scrie in comic, i’ in dramatic, peatz in
tragic. Caragiale s-a detasat de lumea
personajelor sale, a redus-o la dimensiunea
meschind a unui moft, dar acest fapt con-
stituie prima luare de pozitie critici, oare-
cum anterioara realizirii artistice. Re-
breanu se afli foarte aproape de eroii saii.
pe care ii trateazi ca oameni, pe care ii
ia in serios, revoltat de monstruozitatea
lor. Comicul apare doar din cind in cind,
atunci cind procedeele acestor eroi, mereu
spontane, devin mecanice.

Pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R.
regia artistica a lui Marin Jorda a scos
in evidenta identitatea de substanti dintre
cele douid piese, ceea ce — artistic vor-
bind — nu este de loc neindicat. Mijloa-
cele de care regizorul s-a servit au fost
cele traditionale : personajele au fost puse
sa se autoridiculizeze prin gest, sa ofere
spectatorului  contraste care declanseaza
risul (momentul cel mai elocvent este se-
dinta din actul II). Ci aceste procedee
au fost, totodatd, concesii ficute acelui
public care preferd dialecticii interioare, mis-
carea exterioari a personajului — este a-
devirat. Ca o alti linie de interpretare
decit aceasta ar fi fost la fel de vala-
bili — este de asemenea adevarat. (Spec-
tacolul prezentat de echipa de amatori a
sindicatului C.F.R. din Cluj, in regia

sobrd si inteligentd a actritei Viorica Du-
mitriu, n-a fost de loc caragialesc.) Me-
ritul principal al regiei este acela ce a
fi realizat o distributie potrivitd, in asa
fel incit aparitia fizicAi a interpretului su-
gereazd caracterul personajului, il tipizeazi,
jar faptul acesta constituie inci o apro-
piere de Caragiale.

N. N. Matei, in Flancu, si C. Cristel
in Hurmuz (acesta din urmi jucind prea
mult ,ia public’) ni s-au pirut cei mai
conturati ca siluetdi morali, in sensul ca
au marcat o singurd linie fundamentali :
primul, interesul acaparator; al doilea,
culanta politici. La fel de integrate rolu-
lui, desi nu la fel de delimitate, au fost
interpretarile lui Minel Klepper (Jean
Arzireanu), Jon Aurel Manolescu (Al-
beanu) s§i Ernest Maftei (Tudor Popescu).
Distonant fati de celelalte personaje, prin
contstanta si dezinteresul amoros, seful ga-
rii (Paul Ioachim) a constituit o aparitie
sprintena de provinaial berbam*, incit daca
— madcar uneori — ceilalti eroi din Plicul
au profil interior de arceleni, Gheorghe
Galan pare, in mod categoric, transferat
de la Caracal. Mai putin prezenti in rol
ni s-au pirut Lulu * Nicolau (Victoria) si
Moscu Alcalay (Inspectorul Minta). Pre-
decesor literar al faimosului si nefericitu-
lui acar Piun, odiiasul Ion Taman a
giasit in Alexandru Vasiliu un interpret
onest : linia simplitifii sale naive a avut
precizie.

In pofida acestei distributii adecvate,
spectacolul nu aduce atmosfera imediat
urmatoare primului razboi mondial, defi-
cienta intarita i de costume (Elena
Barlo), care sint prea apropiate de noi.

Caragialesc atit prin substanta univer-
sului satirizat, cit si prin modul de in-
terpretare, Plicul, la Teatrul Muncitoresc
C.F.R., este un spectacol corect tocmai
pentru ci se hrineste, cu moceratie, din
traditia scenicd romineasca.

Stefan Aug. DOINAS

A iubi teatrul

Cuvintele, in istoria lor frimintatad ca
si a oamenilor, sufera uneori modificari
de sens atit de radicale, incit inseamni
astazi notiuni cu totul altele decit in
limba si pe timpul c¢ind s-au néscul.
Bundoara, clasd, care pentru noi indica
o ftreapta sociali sau o ierarhie oarecare,

vine de la semnificatia originara — la-
tineasca — de trimbitd, iar in evul mediu

definea o floti cde cordbii; a fresco de-
semna modest un procedeu de pictor, acum
incadreazd marile naratiuni figurative, e-
pice sau chiar teatrale. O soarti nu prea
diferiti a avu'-o si notiunea de amator.
Pentru oricine, azi, ea opune pur si
simplu omului de meserie, profesionistului,
pe cel care nu e de meserie, pe cel care
nu cuprinde ,ex 1:‘rc:'fessoN o anumita in-
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