de amorul pentru Zoe si de ambitia po-
litica ; Arzareanu insid este un om lipsit
de orice scrupul, pentru care sotia e un
simplu mijloc de inliturare a dificultati-
lor in afaceri.

Personajele lui Caragiale sint comice in
esenta lor, sint caricaturi. Peste aceasta,
se adaugi comicul cde limbaj, care — din-
‘r-o dati — le face grotesti. Astfel, ceea
ce este odios in fapta lor se pierde, la o
privire fugara, sub grotescul miscdrii in-
terioare si exterioare : inainte de a ne
revolta, ridem cu hohote. La Rebreanu,
comicul de limbaj mu existi. Personajele
sint vizute cu un ochi serios; migcarea
lor nu depiseste misura; ea nu se in-
scrie in comic, i’ in dramatic, peatz in
tragic. Caragiale s-a detasat de lumea
personajelor sale, a redus-o la dimensiunea
meschind a unui moft, dar acest fapt con-
stituie prima luare de pozitie critici, oare-
cum anterioara realizirii artistice. Re-
breanu se afli foarte aproape de eroii saii.
pe care ii trateazi ca oameni, pe care ii
ia in serios, revoltat de monstruozitatea
lor. Comicul apare doar din cind in cind,
atunci cind procedeele acestor eroi, mereu
spontane, devin mecanice.

Pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R.
regia artistica a lui Marin Jorda a scos
in evidenta identitatea de substanti dintre
cele douid piese, ceea ce — artistic vor-
bind — nu este de loc neindicat. Mijloa-
cele de care regizorul s-a servit au fost
cele traditionale : personajele au fost puse
sa se autoridiculizeze prin gest, sa ofere
spectatorului  contraste care declanseaza
risul (momentul cel mai elocvent este se-
dinta din actul II). Ci aceste procedee
au fost, totodatd, concesii ficute acelui
public care preferd dialecticii interioare, mis-
carea exterioari a personajului — este a-
devirat. Ca o alti linie de interpretare
decit aceasta ar fi fost la fel de vala-
bili — este de asemenea adevarat. (Spec-
tacolul prezentat de echipa de amatori a
sindicatului C.F.R. din Cluj, in regia

sobrd si inteligentd a actritei Viorica Du-
mitriu, n-a fost de loc caragialesc.) Me-
ritul principal al regiei este acela ce a
fi realizat o distributie potrivitd, in asa
fel incit aparitia fizicAi a interpretului su-
gereazd caracterul personajului, il tipizeazi,
jar faptul acesta constituie inci o apro-
piere de Caragiale.

N. N. Matei, in Flancu, si C. Cristel
in Hurmuz (acesta din urmi jucind prea
mult ,ia public’) ni s-au pirut cei mai
conturati ca siluetdi morali, in sensul ca
au marcat o singurd linie fundamentali :
primul, interesul acaparator; al doilea,
culanta politici. La fel de integrate rolu-
lui, desi nu la fel de delimitate, au fost
interpretarile lui Minel Klepper (Jean
Arzireanu), Jon Aurel Manolescu (Al-
beanu) s§i Ernest Maftei (Tudor Popescu).
Distonant fati de celelalte personaje, prin
contstanta si dezinteresul amoros, seful ga-
rii (Paul Ioachim) a constituit o aparitie
sprintena de provinaial berbam*, incit daca
— madcar uneori — ceilalti eroi din Plicul
au profil interior de arceleni, Gheorghe
Galan pare, in mod categoric, transferat
de la Caracal. Mai putin prezenti in rol
ni s-au pirut Lulu * Nicolau (Victoria) si
Moscu Alcalay (Inspectorul Minta). Pre-
decesor literar al faimosului si nefericitu-
lui acar Piun, odiiasul Ion Taman a
giasit in Alexandru Vasiliu un interpret
onest : linia simplitifii sale naive a avut
precizie.

In pofida acestei distributii adecvate,
spectacolul nu aduce atmosfera imediat
urmatoare primului razboi mondial, defi-
cienta intarita i de costume (Elena
Barlo), care sint prea apropiate de noi.

Caragialesc atit prin substanta univer-
sului satirizat, cit si prin modul de in-
terpretare, Plicul, la Teatrul Muncitoresc
C.F.R., este un spectacol corect tocmai
pentru ci se hrineste, cu moceratie, din
traditia scenicd romineasca.

Stefan Aug. DOINAS

A iubi teatrul

Cuvintele, in istoria lor frimintatad ca
si a oamenilor, sufera uneori modificari
de sens atit de radicale, incit inseamni
astazi notiuni cu totul altele decit in
limba si pe timpul c¢ind s-au néscul.
Bundoara, clasd, care pentru noi indica
o ftreapta sociali sau o ierarhie oarecare,

vine de la semnificatia originara — la-
tineasca — de trimbitd, iar in evul mediu

definea o floti cde cordbii; a fresco de-
semna modest un procedeu de pictor, acum
incadreazd marile naratiuni figurative, e-
pice sau chiar teatrale. O soarti nu prea
diferiti a avu'-o si notiunea de amator.
Pentru oricine, azi, ea opune pur si
simplu omului de meserie, profesionistului,
pe cel care nu e de meserie, pe cel care
nu cuprinde ,ex 1:‘rc:'fessoN o anumita in-
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deletnicire. Dar inifial, prin amator (cu
accentul pe penultima silabi) se intelegea
un iubitor, un diruit cu pasiune activi-
titii indrigite. Limitindu-ne la teatru, a-
matorii au intrefinut, singuri, perioade
intregi, focul Thaliei. Comediile si dra-
mele pastorale ale Renasterii au fost ,lan-
sate’ ce asemenea amatori: studenti, pro-
fesori, literati, artisti (nu actori) ; chiar
si inceputurite teatrului rominesc sint
strins legate de entuziasmul unor indra-
gostiti ai wverbului dialogat. Istoria limbii
e uneori malitioasd : odati cu accentele,

deplaseazd si sensul.

Am ficut aceasti introducere filologici,
neingidduit de lungi intr-o cronici, numai
pentru a reda mai clar ideea ci interpre-
tii Jocului de-a vacanta, comedia lui Mi-
hail Sebastian, au restituit integral sensul
de odinioard al amatorismului. Organizati
in cercul de teatru al Casei de Culturi
a Sindicatelor din Bucuresti, ei n-au fost
diletanti, ci pasionati iubitori de teatru.
$i, in acelagi timp, infelegdtori ai tea-
trului, fiindci a ijubi inseamni si a in-
telege.

Dacd am spune ci spectacolul lor a
avut omogenitatea, cursul firesc, acurateia
oricirei montiri in teatreile de stat, s-ar
putea sid se inteleagi cid acesti amatori au
ficut efortul de a-si egala colegii profe-
sionisti in insugirea migdloasi a mijloa-
celor specifice de expresie. Ceea ce ar fi
inexact: nici unul n-a absolvit Institutul
de arti dramatici si n-a parcurs programa
de studii. Tofi au alti profesiune decit
cea de actor, sint functionari, muncitori,
studenti ; si apoi, aproape toti sint foarte
tineri.

Marea forfda care le-a scurtat drumul
spre fericita lor arti a fost drapostea de
teatru. Ea a suplinit si exercitiile ce dic-
tiune, si pe cele de miscare, ea a fost
dascilul Jor de arti actoriceasci. Un ad-
mirabil dascil! Ceea ce nu inseamni ci-
tusi de putin ci n-a fost loc, aici, si
pentru darurile, pentru inclinatiile perso-
nale ale pasionatilor. Dar ea, dragostea,
j-a luminat dinduntru, le-a dat scinteie si
vibratie, asa cum frumusetea sufleteasca
di armonie si puritate chipului uman.

Sensibilitate si intelegere — acestea au
fost ciile de acces spre reusita spectaco-
lului lor. In fond, acestea sint conditii
care stau si la temelia teatrului profesio-
nist. Dar in cazul din urmi, uneori sen-
sibilitatea si intelegerea originare se pierd
indaritul  exhibitiilor rutiniere, incdaritul
unor deprinderi automatizate. La amatorii
nostri, aceste calititi au apirut in starea
ler genuind, au strilucit proaspete si vi-
guroase.

Lectura piesei a fost facuti cu o parti-

culari atenfie pentru tot ce constituia
semnificatie si farmec. Etapele de creatie
au avut un curs organic, de la descifrarea
logici a repiicii pind la efortul de trans-
figurare poetici. Spunem lucrul acesta, la
prima vedere banal, tocmai pentru a dis-
tinge capacitatea intelectivi si sensibili a
interpretilor. Am ascultat in Jocul de-a

- vacanfa, fraziri logice, pozate exact pe

sensul cuvintelor. Mestesugul si rutina il
fac uneori pe actorul de profesie si-si
mecanizeze rostirea cuvintului, cistigindu-{
excesiv pentru o sonoritate despirtiti de
inteles. Feriti de viciile posibile ale me-
seriei, amatorli au cdutat intii sa inte-
leagi pe indelete sensurile textului si de-
abia apoi si le dea forma scenica. Ei au
pus accentele acolo unde se cuvenea, s-au
oprit in pauzd atunci cind o cerea sus-
pensia fireasca a ideii sau a sentimen‘u-
lui, au avut modulatii mai inalte sau mai
scazute dupd cum oscila intensitatea dia-
loguiui. Pasii intelegerii lor i-au dus piri
aproape de izvorul gindirii si sensibilita-
tii autorului.

In aparentd facili — insusi titlul v.r-
beste de un joc — comedia lui Sebastian
oferi un confinut dramatic delicat si sub-
til. Si era firesc sid pretinda, ca orice
materie fragili, mai multi griji, mai
multi atentie, stiindu-se c¢a orice tratare
aspri ii poate nimici substanta de mole-
cule fine. Mihail Sebastian si-a demon-
strat si in Jocul de-a vacanta marea lui
intelegere si iubire de oameni. Si totodata
duioasa toleranti fatd de slabiciunile lor
care, dupd expresia poetului Arghezi.
vreau sd spuna si dragoste si sentiment.
Sufocati de aerul greu al vietii citadine
(comedia e din 1938), oamenii cauta eva-
darea, care aici nu inseamnid numaidecit
o fugi din ‘societate, cit, mai ales, tenta-
tiva de a-si regisi propria omenie. In
njocul" propus de Stefan Valeriu si ac-
ceptat apoi de toti pensionarii vilei, se
incearcda — pentru o lund — iesirea din
timp, timpul reprezentind tocmai contin-
genta unei vieti sufocante. Dar e o ilu-
zie. Timpul si spafiut social fac parte
din insasi structura oamenilor si ,jocul”
se destramid repede, inainte de termen,
fiindcA oamenii nu pot trai nici macar
in suspensia abstractd a unei scurte va-
cante de wvari. Fantezia, jocul liber al
imaginatiei — prin noutatea, prin miste-
rul lor — cuceresc la inceput; citva timp,
ele se substituie dorului anteic de pamint,
sensului pentru concret — am spune, sen-
timentului istoric. Personajele plutesc de-
parte, pe nava de miraj a ,comandantu-
lui“ Bogoiu, dar in curind viata — chiar
viata de care au fugit — 1ii cheama ina-
poi la ea. Vacanfa va rdmine un vis, un
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joc de fericire §i toti se vor intoarce la
inertia cotidiand. Nimic din visul acesta
— nimic decit amintirea — nu-i va putea
insoti : insdsi dragostea nu va putea trece
pragul ,jocului” din care s-a niscut. i
e dat si ei si rdmind acolo, intre brazii
vacantei de o vara.

Singura care isi dd seama integral de
imposibilitatea interferentei dintre vis i
realitate este Corina, fermecitoarea creatie
a lui Sebastian, uimitoarea interpreta din
spectacolul amatorilor. Aceasta din urma
a acoperit toate valentele personajului:
simplitatea si candoarea unei existente cu-
rate, caldura ce alimenteazd raporturiie
cu celelalte personaje, modestia, farmecul,
pudoarea si sensul unei poezii pline de
omenie. Corina, asa cum am vizut-o, in-
dreptiteste iubirea pasionata a lui Stefan,

entuziasmul juvenil al lui Jeff, simpatia _

discreta a lui Bogoiu, a acestui Bogoiu
admirabil intruchipat ce un tinir (22 de
ani!) cu intuitia profunda a lirismului
amar ce-i stribate personajul.

Poezia si umorul din care riasar ideile
autorului si-au gisit o potrivita echilibrare
ritmica, ceea ce a dus la graduala inte-
grare in atmosfera de fantezie a actului
II si III. Desigur cd, in sensul acésta,
interpretii datoreazi mult regizorului Ni-
colae Moldovan, singurul profesionist al
echipei. Toti impreuni, ei au justificat
entuziasmul unei seri de arti, in care
— stergindu-se limitele vechii prejudecati
asupra teatrwui amator — ne-au pus in
nemijlocita legaturd cu lumea de gingasi
omenie a eroilor lui Sebastian.

lIati, asa cum s-au aliniat dupi ultimul
act in fata cortinei, protagonistii acestui
frumos Joc de-a vacanta, autentici iubi-
tori de teatru: Graziella Trandafirescu
(Corina), Gheorghe Dinicd (Bogoiu), Dan
Herdan (Stefan Valeriu), Nicolae Madlai
(Jeff), Liliana Iamandi (Agnes), Nicolae
Dréighia (un cilitor), Adriana Pitesteanu
(nevasta cilitorului), Constantin Florescu
(un mecanic), David Reitman (maiorul),
Pusa Protopopescu (Doamna Vintila).

Florian POTRA

Cind se cocheteazs cu vu[garitatca...

Tema  vulgaritatii, predominanti in
Gaitele, nu constituie o predilectie, si cu
atit mai putin un stil al dramaturgiei lui
Al Kiritescu. Ca si Caragiale, Kiritescu
ramine, pina la urma, un insingurat, un
trist, as zice: un amirit contemplator al
propriilor sale creaturi. In aceasti dedu-
blare se ascunde, totusi, secretul artistic
al  Gaitelor : autorul supune mucegaiul
levantin al burgheziei, unui examen ex-
trem de 'sever si serios, unei judeciti mo-
rale necrutitoare, din care se naste o co-
medie, o fresci aproape caricaturala a
unei societafi surprinse intr-o agonica con-
vulsie. Astfel, vulgaritatea devine patini,
condiment : coloreaza si defineste psiholo-
gic eroii; in dialog, ea serveste poantele,
hraneste risul salii, anima vociferatia de
pe scend.

Dar utilizarea acestui mijloc teatral im-
plici un mare pericol. Vulgaritatea e pin-
dita din doud parti: in primul rind, pro-
cedeul risca si devini, din mijloc drama-
tic, un scop teatral (si moral, in acelasi
timp), iar in cazul acesta, viscul si muce-
gaiul social ating si ucid insasi radicina
umanitard a conceptiei artistice; in " al
doilea rind, profitind de jocul total al ac-
torilor, de prea sincera lor simpatie pentru
eroul interpretat, vulgaritatea poate infer-
cepta aplauzele, deci aderenta publicului.
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In primul caz, o piesi despre vulgaritate
devine ea insdsi o piesi vulgara; in al
doilea caz, o serioasi s§i congtientd inter-
pretare a vulgarititii devine o estradici
si miticeasci apoteozare a ei. $i intr-un
caz si in altul, intervine o indepirtare
de la semnificatia socialdi a piesel; si
intr-un caz si in altul, se falsifici inten-
tia initiald a autorului.

(Cele de mai sus se referi, in primul
rind, la regizor si actori; dar se referd,
indirect, §i la pubficul nostru. In fata
suveranitatii depline a acestui public, se
inchina si regizorul, si actorul, si eriticul
de arti. Foarte bine fac, atita timp «cit
publicul reprezinti factorul social pe care
il servesc. Dar foarte rdu fac, atunci cind
se coboard la mivelul acelor elemente din
public care imprimd mun ton de vulgari-
tate salii intregi, care initiazd aplauze si
chicoteli atunci cind, de pildd, in Gaitele
actorul pronunti ,crace” sau ,pagubd-n
ciuperci®).

In interpretarea pe care a incercat-o
colectivul ‘teatral din Orasul Stalin (re-
gia: Mihai Pascal), fdrd ca spectacolul
si manifeste racilele de mai sus, am avut
totusi impresia ci a scapat de ele numai
si numai printr-un noroc. Fluidul zgomo-
tos §i aspru al ,gaitelor’” a cochetat, rind
pe rind, si cu revuisticul, §i cu bulevar-
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