joc de fericire §i toti se vor intoarce la
inertia cotidiand. Nimic din visul acesta
— nimic decit amintirea — nu-i va putea
insoti : insdsi dragostea nu va putea trece
pragul ,jocului” din care s-a niscut. i
e dat si ei si rdmind acolo, intre brazii
vacantei de o vara.

Singura care isi dd seama integral de
imposibilitatea interferentei dintre vis i
realitate este Corina, fermecitoarea creatie
a lui Sebastian, uimitoarea interpreta din
spectacolul amatorilor. Aceasta din urma
a acoperit toate valentele personajului:
simplitatea si candoarea unei existente cu-
rate, caldura ce alimenteazd raporturiie
cu celelalte personaje, modestia, farmecul,
pudoarea si sensul unei poezii pline de
omenie. Corina, asa cum am vizut-o, in-
dreptiteste iubirea pasionata a lui Stefan,

entuziasmul juvenil al lui Jeff, simpatia _

discreta a lui Bogoiu, a acestui Bogoiu
admirabil intruchipat ce un tinir (22 de
ani!) cu intuitia profunda a lirismului
amar ce-i stribate personajul.

Poezia si umorul din care riasar ideile
autorului si-au gisit o potrivita echilibrare
ritmica, ceea ce a dus la graduala inte-
grare in atmosfera de fantezie a actului
II si III. Desigur cd, in sensul acésta,
interpretii datoreazi mult regizorului Ni-
colae Moldovan, singurul profesionist al
echipei. Toti impreuni, ei au justificat
entuziasmul unei seri de arti, in care
— stergindu-se limitele vechii prejudecati
asupra teatrwui amator — ne-au pus in
nemijlocita legaturd cu lumea de gingasi
omenie a eroilor lui Sebastian.

lIati, asa cum s-au aliniat dupi ultimul
act in fata cortinei, protagonistii acestui
frumos Joc de-a vacanta, autentici iubi-
tori de teatru: Graziella Trandafirescu
(Corina), Gheorghe Dinicd (Bogoiu), Dan
Herdan (Stefan Valeriu), Nicolae Madlai
(Jeff), Liliana Iamandi (Agnes), Nicolae
Dréighia (un cilitor), Adriana Pitesteanu
(nevasta cilitorului), Constantin Florescu
(un mecanic), David Reitman (maiorul),
Pusa Protopopescu (Doamna Vintila).

Florian POTRA

Cind se cocheteazs cu vu[garitatca...

Tema  vulgaritatii, predominanti in
Gaitele, nu constituie o predilectie, si cu
atit mai putin un stil al dramaturgiei lui
Al Kiritescu. Ca si Caragiale, Kiritescu
ramine, pina la urma, un insingurat, un
trist, as zice: un amirit contemplator al
propriilor sale creaturi. In aceasti dedu-
blare se ascunde, totusi, secretul artistic
al  Gaitelor : autorul supune mucegaiul
levantin al burgheziei, unui examen ex-
trem de 'sever si serios, unei judeciti mo-
rale necrutitoare, din care se naste o co-
medie, o fresci aproape caricaturala a
unei societafi surprinse intr-o agonica con-
vulsie. Astfel, vulgaritatea devine patini,
condiment : coloreaza si defineste psiholo-
gic eroii; in dialog, ea serveste poantele,
hraneste risul salii, anima vociferatia de
pe scend.

Dar utilizarea acestui mijloc teatral im-
plici un mare pericol. Vulgaritatea e pin-
dita din doud parti: in primul rind, pro-
cedeul risca si devini, din mijloc drama-
tic, un scop teatral (si moral, in acelasi
timp), iar in cazul acesta, viscul si muce-
gaiul social ating si ucid insasi radicina
umanitard a conceptiei artistice; in " al
doilea rind, profitind de jocul total al ac-
torilor, de prea sincera lor simpatie pentru
eroul interpretat, vulgaritatea poate infer-
cepta aplauzele, deci aderenta publicului.
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In primul caz, o piesi despre vulgaritate
devine ea insdsi o piesi vulgara; in al
doilea caz, o serioasi s§i congtientd inter-
pretare a vulgarititii devine o estradici
si miticeasci apoteozare a ei. $i intr-un
caz si in altul, intervine o indepirtare
de la semnificatia socialdi a piesel; si
intr-un caz si in altul, se falsifici inten-
tia initiald a autorului.

(Cele de mai sus se referi, in primul
rind, la regizor si actori; dar se referd,
indirect, §i la pubficul nostru. In fata
suveranitatii depline a acestui public, se
inchina si regizorul, si actorul, si eriticul
de arti. Foarte bine fac, atita timp «cit
publicul reprezinti factorul social pe care
il servesc. Dar foarte rdu fac, atunci cind
se coboard la mivelul acelor elemente din
public care imprimd mun ton de vulgari-
tate salii intregi, care initiazd aplauze si
chicoteli atunci cind, de pildd, in Gaitele
actorul pronunti ,crace” sau ,pagubd-n
ciuperci®).

In interpretarea pe care a incercat-o
colectivul ‘teatral din Orasul Stalin (re-
gia: Mihai Pascal), fdrd ca spectacolul
si manifeste racilele de mai sus, am avut
totusi impresia ci a scapat de ele numai
si numai printr-un noroc. Fluidul zgomo-
tos §i aspru al ,gaitelor’” a cochetat, rind
pe rind, si cu revuisticul, §i cu bulevar-
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dierul, si cu ..circul. Dar a cochetat nu-
mai ; cici, printr-o instinctivi fentd, pina
la urmd, ideea si valoarea de bazi au
fost salvate. Regia n-a meditat asupra
problemei vulgarititii asa cum trebuie
prezentatd astizi: a considerat-o actuala,
prezentd, absolut necesard. Desi a initiat
0 exterioard distantare in timp (specta-
colul fiind conceput ca o Ssuccesiune de
tablouri prafuite ale trecutului), din jo-
cul ansamblului a lipsit acea mnuanti de
umor, de bonomi caldurd, de traditionalid
indulgentid care, singure, pot salva ideea
dramatici de zgura specifici a eroilor.
Ca si Caragiale, Kiritesou trebuie jucat
cu o bonomie iertitoa-
re, cu o subtild sub-
lindere a ideii de tre-
cut, de muzeal, de
nancien régime'. Desi
intre moi si ,gaite”
stau abia citeva de-
cenii, ele — ca por-
tret social, ca semni-
ficatie — apartin naf-
talinei si umbrelor in
care viazd istoric eroii
lui Alecsandni, Cara-
giale, Delavrancea.

La Oragul Stalin,
decorurile (Cristinia
Seroni), desi timide
in  conventionalitatea
lor, servesc cit se
poate de just eroii.
Costumele (Otilia O-
prea) — splendide,
cele Dbatrinesti ; in
schimb, imprumutate
direct din vitrinele
Romarta, cele ale ti-
nerilor — mu impde-
dicd prin nimic misca-
rea dramatici. Totul e gata, totul e pregaul
pentru o evocare a trecutului, Iati insa ca
odata cu ridicarea cortinei, pe scend apare,
virulentd, zgomotoasid si totala, o comedie
tristd, care pare atit de prezenti, de ime-
diatd, incit aproape indurereazi.

Vrind si salveze un erou pozitiv — pe
Mircea Aldea — regia a dirijat spectaco-
lul in acest sens. L-a si salvat in actul
ultim, fortind intrucitva textul si logica
literara. L-a salvat, si iati ci, dintre
,.gaite’’ evadeazi un om. Zelul acesta l-a
cestat insid prea mult pe Mihai Pascal.
Urmirind omenescul Ilui  Mircea Aldea,
fixindu-si atentia asupra eroului pozitiv,
regizorul a neglijat pozitivul piesei, ome-
nescul celorlalti eroi. Existi o bunatate
de fond in Aneta Duduleanu, o tristete
ridicolda in Friulein, o unda de intelep-

Vévé Cigalia (Aneta Duduleanu)

ciune si farmec in frivolitatea Vandei
Serafim ; Lena nu e numai proasta, ci si
naiva, iar asta o scuzd oarecum ; Zamfira
nu e numai revoltatd, ci si atasata intru-
citva de decrepifii pe care-i serveste. Poate
ci ©0 asemenea viziune exagereaza tonurile
de lumina ale piesei; ea ar vrea insa sa
sublinieze ci vulgaritatea de ansamblu nu
trebuie, nu are voie sa compromita ome-
nescul, chiar atunci cind o face cu scopul
de a rasuci sensul dramatic in favoarea
unui erou pozitiv.

Caragiale obignuia sa spuna ca teatrul
nu e in fond decit ,0 cearti’ transpusa
artistic pe sceni. Am fost de-a dreptul
coplesit de ritmul §i
vioiciunea spectacolu-
lui brasovean. Repli-
cile au avut ceva bi-
ciuitor, ansamblul s-a
miscat, s-a crispat, s-a
destins cu o energie
care a acoperit multe
din lacunele de fond
ale interpretarii. La
acest ritm a contri-
buit, in mare masura,
personalitatea cu ade-
varat debordanta a in-
terpretei Anetei Du-
duleanu, De o uimi-
toare siguranta si
forti, Vévé Cigalia a
dominat grupul ,gai-
telor”, a umplut sce-
ma, a impus tonul si
ritmul, a tras cu alte
cuvinte dupia sine in-
treaga actiune. Bine
incadrata de Elena
Stescu (in Lena) si
Eugenia  Eftimie-Pe-
trescu (in rolul Zoiei)
— interpreta a meusit sa dea trinitatii
.gaitelor” acea savoare crudi si aspri
care se degajeaza din temperamentul me-
ridional al oltenilor, dar, ca to‘ceauna
cind eroul principal devine si erou diri-
guitor, §i in cazul acesta restul persona-
jelor nu au izbutit si secundeze, in toate
scenele, intensitatea impusi de eroul con-
ducitor. Vévé Cigalia dispune de un fizic
puternic, de o voce si mai puternica: din
primul act, a impus celor din jur si vor-
beasci mai tare; «cind se certa, ceilalti
trebuiau  sa strige, cind striga, ceilalti
— mai putin vibranti — erau obligati sa
tipe. Din cauza aceasta, intregul specta-
col mi s-a piarut extrem de sonor si am

avut impresia — poate si datorita apro-
pierii ce rampi — ca ascult o emisiune
la un aparat de radio al carui buton de
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Scanii din ,,Gaifele"

intensitate a fos: intors prea mult: au
lipsit replicile joase, vocea — sa-i spu-
nrem — de diafragma. Cearta, care consti-
tuie esentiaiul in Gaitele, a primit, din
cauza acestei intensititi, o dimensiune
care a ftransformat-o, nu numai o data,
in sarja, in caricaturda vodevilesci.

Victorina Oniceanu a avut foarte multe
sanse si realizeze o Vandi Serafim com-
plexa si convingitoare. A §i reusit in
scenele din actul II si III, acolo unde a
fost obligatd sa renunte la aerul de vam-
pi. Esenta rolului Vandei nu rezidd nu-
mai in frivolitatea ei pariziana (pe care
interpreta a mimat-o, in loc s-o tridiasca),
c¢i si in complexul acela bolnivicios in
care se amesteci pasiunea cu cinismul,
imoralitatea cu intelepciunea, gravitatea
cu superficialitatea. De aceea, Vanda pe
care am vizut-o a fost convingatoare
abia in scenele in care a renuntat sa
mai ,joace teatru”, diruindu-se dragostei
pentru nefericitul si usor hamletizantul
Mircea Aldea. In aceste scene, Victorina
Oniceanu a reusit si recupereze ceea ce
pierduse in actul I.

Existi o problema a rolurilor secun-
dare: ,a duce tava’ a intrat in lumea
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teatrului nostru ca o tristi definire a ano-
nimatului scenic. Getta Grapi-Tintu, in
rolul Zamfirei, , duce tava" piesei. Dar o
duce cu atita gratie si dezinvolturd, incit
ne face si mitim ci, desi in rol de ol-
teancd, vorbeste ca tirancele de pe Mures.
Aceasti micd tard lexicala nu intunecad
exuberanta si prospefimea jocului. Existid
scene (de exemplu, aceea a pregatirilor
pentru parastas) in care spectatorul are
impresia <4, de fapt, eroii principali nu
sint Dudulenii, ¢i Zamfira si Friulein
(Nunuta Hodos).

Cuplul Georges (Virgil Fitu) si Iena-
che Duduleanu (Emil Siritinovici), cu
mici ezitiri, cu respectiveie suspensii in
ticere ji absentd (se stie coar, cel mai
greu lucru este si taci si totusi sd fii pe
scend), reuseste, pind la urmi, si-si im-
punid personalitatea si sd completeze mas-
culin stridenta trinitatii ,gaitelor". Aceasta,
cu atit mai mult cu cit prezentei lor in
casi li se opune drama gravd a cdsnicie}
lui Mircea (Ion Neleanu) si Margareta
Aldea, niscutd Duduleanu (Vivi Candrea-
Neleanu). Firi acest cuplu dramatic, Gai-
tele rimin o succesiune de tablouri ,.gen--
re’. Nimic nu se miscd, nimic nu se
schimbi : totul se desfisoard pe loc, rotin-
du-se in jurul medioaritdfii si prostiei fan-
faronade a unor proaspat imbogititi. Dar
in sinul acestei familii (care, prin gro-
tescul ei, hrineste comicul piesei) apare
un cuplu dramatic: un ratat, cu vagi
rimisite de mindrie si ideal — Mircea,
si o psihopati indrigostiti — sotia sa,
Margareta, Din punct de vedere regizo-
ral, incadrarea dramei celor doi tineri in
giligia burlesci a ,gaitelor” e dificila.
Mircea si Margareta sint contraponderea
dramatica a celorlalti. Ei tac si suferd, ei
se schimbi, ei vor ceva: Mircea vrea si
scape, Margareta (o ,,gai!é" de o mai ra-
finati generatie) vrea sd-1 retinid. Inter-
pretii au ingeles just tonul in care trebuie
si se inscrie in rol. Usor rigid, cu o voce
cam monotond, as zice: voit gravd, lIon
Neleanu a rispuns corect intentiilor pozi-
tivante ale regizorului. Vivi Candrea-
Neleanu (bine contrastati de jocul nuantat
al Toanei Florescu, in Colette) a freneti-
zat, oarecum, in actul I, pentru ca in
actul IT (cu exceptia crizei de isterie care
a deplasat-o, din drami, inapoi, in pan-
tcmima burlesci) si se interiorizeze, lar
— prin sinucidere — si imprime semnifi-
catiei rolului acel accent de tragism, fard
de care intreaga piesi ramine infirma.

Ion D. SIRBU





