DEBUTURI IN CRITICA

Descoperirea §i promovarea tinerelor talente tin de traditia revistelor noastre
literare. Sint implicate, aici, atit pasiunea pentru valorile artistice, oriunde s-ar
manifesta acestea, atit receptivitatea pentru elementul nou, de cele mai multe ori
deosebit de indraznet, cit §i congtiinfa sociald a unei culturi, care se constituie
printr-un proces osmotic intre generatii. Incetdtenit in aria beletristicd, de ce n-ar
fi acest obicei la fel de valabil pentru revistele de criticd si teorie a artei ? Dezvol-
tarea gustului artistic, insugirea unor puncte de vedere juste, a unor eficiente instru-
mente de investigatie in teoretic §i practic, precum §i putinfa de a comunica datele
obtinute, sint, ca §i in poezie si prozd, rodul unei ucenicii, al unei deprinderi,
ale cdrei trepte prezinta jinteres in ele insele, inainte de punctul unde se iveste
sinteza creatoare a unui maestru.

Iatd de ce revista noastrd va publica, incepind cu acest numdr, cronici drama-
tice, mici studii critice, semnate de nume noi. Desi nu se referd, poate, la cele mai
actuale momenie artistice, aceste materiale isi pastreazd interesul: ele ramin con-
iemporane cu problematica, dacd nu cu evenimentul.

Euclion, Harpagon §i Constantin Ramadan

In 1800, un cunoscut actor englez, pe
nume Kemble, a wvenit la Paris. Actorii
de la ,Théatre Frangais" au dat o recep-
tie in cinstea lui. S-a discutat despre
marii actori ai scenelor londoneze si pa-
riziene, despre dramaturgi, si — cum se
intimpia in astfel de ocazii — discutia
a alunecat la stabilirea preeminentei dra-
matice intre cele douid tdri. Lui Corneille
i-a fost opus Shakespeare si, fari indo-
jald, acesta din urma a avut mai mare
greutate. Pentru a restabili echilibrul, un
actor a intrebat: ,Dar de Moliére, ce
parere aveti 7" Englezul a dat un raspuns
surprinzator : ,,Moliére nu este un fran-
cez. El este un om". — ,,Cum asta?" --
,,Dumnezeu, in bunatatea lui, vrind si
dea neamului omenesc plicerea comediei
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— una din cefe mai dulei pliceri ce pot
fi gustate — l-a creat pe Moliére si l-a
lisat si cadd pe pdmint, zicindu-i: O-
mule, zugrdveste, amuzd si, daca poti,
indreapti pe semenii tdi.. Trebuia sid co-
boare undeva, pe un punct al globului;
intimplitor, a nimerit la dumneavoastra.
Dar tarile si anii se sterg in fata lui.
Nici un popor, nici o epocd n-are dreptul
sa-1 monopolizeze. El apartine universu-
lui intreg, apartine eternititii'.

Actorul englez aducea una din cele mai
mai frumoase laucde marelui dramaturg,
si pe bunid dreptate. Opera lui Moliére
se adreseazi tuturor oamenilor din toate
timpurile, pentru <& a fost scrisi de wun
om ciruia nu i-a fost nimic striin din
ceea ce este omenesc.
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De cind omul a invatat si roseasca,
risul a constituit una din armele eficiente
pentru indreptarea viciilor. ,,Amuzi si in-
dreaptia-ti semenii’, sau, cum spune lati-
nul : ,ridendo castigat mores” — a fost
comandamentul ce l-a ciliuzit pe Jean
Baptiste Poquelin in creatia sa. Daca ri-
dem cu poftdi cind intilnim pe vecinul
nostru transpus pe scend intr-o posturd
ridicold, ne amuzidm mai putin atunci cind
ne vedem pe noi ingine in aceeasi posturi.
In schimb, ne indreptim atentia asupra
noastrd si reflectim. De multe ori, nu in
zadar. :

Ipocritii, zgircitil,
parvenitii, ipohondurii,
pretiosii, ignorantii,

fanfaronii, snobii si
pseudosavantii au al-
cituit de-a lungul
veacurilor un bogat
material pentru scrii-
torii satirici. Ei sint,
de altfel, si tinta a-
tacurilor lui Moliére.
Scriitorul francez este
insi mai profund de-
cit altii. Peste tenta
penelului siu, cu greu
s-ar mai putea aplica
alti culoare. ,,Come-
diile sale, spune La
Harpe, ar putea si in-
locuiasci  experienta,
iar asta nuw pentru ci
a infatisat aspecte mi-
dicole trecitoare, ci
pentru ¢i a zugravit
omul in oceea ce are
acesta mai esential".

S-ar parea ci, de
la Aulularia lui Plaut,
la Avarul lui Moliére, € un drum foarte
scurt, cu atit mai scurt, cu cit in niesa
drama‘urgului francez intilnim situatii si
replici  aproape identice :  similitudinea
subiectului, celebrul monolog al lui Har-
pagon, scena Fuclion-Strobil, respectiv
Harpagon-La  Fléche din actw I, si
multe altele. Ar fi eronat si considerim
insa piesa lui Moliére ca o prelucrare
dupa Plaut; Aulularia i-a servit doar ca
temd de inspiratie. O simpld comparatie,
intre realizarea caracterului principal i
intriga complicati din Avarul si piesa lui
Plaut, ne dovedeste superioritatea si ori-
ginalitatea lucririi dramatice a scriitorului
francez fafi de cea a dramaturgului latin.
Chiar finalul, destul de artificios prin
deznoddmintul cu totul neasteptat si .fa-
cut”, cu lungile si obositoarele sale replici
explicative, este superior lui Plaut, prin

6 — Teatrul nr. 7

C. Ramadan (Harpagon)

consecvenfa caracterului personajului prin-
cipal.

Euclion este un zgircit si nimic mai
mult. In Aulularia intilnim putine rezo-
nante sociale. Ulcica cu galbeni e doar
un pretext pentru dezvaluirea caracterulii
unui singur om. La Moliére, lucrurile ca-
patdi o semnificatie mai adinca. Banul,
acest ,mervus rerum al lumii capitaliste,
este factorul principal care creeaza situatii
diverse, care aduce fericirea sau neferici-
rea tuturor personajelor piesei. Cléanthe,
Marianne, Elise, Valére, Frosine, jupin
Simon, jupin Jacques, Brincavoine, La
Merluche,  comisarul
si, mai ales, Harpa-
gon, sint impiedicati
sau ajutati in actiu-
nile lor de acelasi
element, banul. Har-
pagon este chintesenta
capitalistului. La el,
mijlocul devine scop,
frizind chiar patolo-
gicul.  Situatiile  si
personajele piesei dez-
valuie o intreaga so-
cietate, o tevarie com-
plicata ce camitari,
negustori, misiti i
poliisti, a unui alam-
bic ce distileaza
aurul. Euclion e un
batrin avar si sarac
care a gasit intr-o
zi o comoara. Har-
pagon e un produs so-
cial; trasa‘ura sa prin-
cipald este avaritia.

Dar aceasta nu e
unica sa caracteris-
tica ; pe linga marea
lui pasiune, intilnim la el si rudimente
de simtiminte : el mai este tati si chiar
amorez. Aceste insusiri dau un personaj
complex, un om, nu o schemi. Rob al
pasiunii sale pentru aur, el nu devine mai
darnic prin iubire, cici chiar atunci cind
e migulit in sentimentele sale de amorez
batrin, el nu lasi sia i se smulgd nici un
ban. Harpagon este urit si dispretuit de
toti cei care-l inconjoari. El este ocios
copiilor, servitorilor si vecinilor sai, iar
lucrul acesta este de inteies. Ce lectie,
mai umilitoare pentru el si mai instruc-
tivi pentru toati lumea, decit momentul
cind — intilnindu-se cu fiul sau — isi
face meseria de camitar murdar ? Forta
educativi rezulti aici din forta demasca-
tcare, caracteristica lui Moliére.

In Avarul intilnim trei povesti de dra-
goste, trei cupluri care isi vor gasi, pina
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la urma, fericirea: Valére si Elise, Clé-
;mthe si Marianne, Harpagon si... caseta
ui.

Remarcind in treacdt intenpretirile va-
loroase ale actorilor C. Brezeanu (Valére)
si G. Carabin (Cléanthe) si cele sub sem-
nul intrebarii, ale Gettei Cibolini (Elise)
si Nelly Cutava (Frosine), ne vom ocupa
de creatia lui C. Ramadan, in Harpagon,
atit pentru faptul ci este vorba de perso-
najul principal al piesei, ¢it si pentru mo-
tivul ca — din punct de vedere al reali-
zarii rolului — interpretul se detaseazi
de ceilalti, ca un adevdrat maestru al
scenei.

Chiar de la prima sa aparitie, in dia-
logul cu La Fléche (scena 3, actul I),
personalitatea lui C. Ramadan se impune.
Pastrind  linia traditionald a aspectului
exterior, Harpagon, la Teatrul Armatei,
este asa cum l-am vazut in stampele care
ilustreazi opera lui Moliére : uscitiv, pa-
lid, cu priviri iscoditoare s§i nervoase, im-
bracat intr-un costum ponosit, cu aceleasi
chei zornaitoare la briu, cu miinile ex-
presive intr-o continua crispare, cu o voce
suieratoare si energicd, ce parcia vrea si
¢ontrazici impresia de subrezenie lizici,
cu mersul soviditor al omului ce se simte
inconjurat de dusmani si care e gata ori-
cind sa se intoarcd pentru a se apara,
iata imaginea respingitoare a acestui per-
sonaj.

Timorat ca nu cumva si i se fure cel
mai mic lucru, Harpagon isi regaseste li-
nistea sufleteasca abia cind rdmine singur,
cind poate vorbi in voie cu sine insusi,
deoarece numai in sine are incredere de-
savirsita.

Dupi scena cu La Fléche, regia (Gh.
Jora) a gisit o solutie interesanta. Iaainte
de aparteu, Harpagon isi priveste co-
moara, o mingiie cu dragoste, apoi o as-
cunde in gridini. Fiara a fi cuprinsa in
textul original, aceasti scenid este un
wtrouvaille” regizoral ce subliniazd §i mai
precis marea pasiune pentru bani a_ava-
rului. Din acest moment si pind la punc-
tul culminant al piesei — furtul casetei
—, lucrindu-si cu meticulozitate rolul, C.
Ramadan dezviluie, pini in cele mai mici
aminunte, trisituriie personajului pe care-l
intruchipeazi. Iata-l despotic si inuman
cu copiii sdi, ridicol in postura amorezu-
lui senil, banuitor si certiret cu servito-
rii. Totul este nuantat si dozat cu masura.

Ajungem la punctul culminant al piesei.
La Fléche, observind locul unde a fost
ascunsd caseta, o fura, pentru ca prin
santaj si-1 ajute pe Cléanthe. Lipsa ca-
setei e descaperiti. Mai mult tirindu-se
decit mergind, Harpagon se reintoarce din
gradind in casi. Ar trebui si ridem, dar

nu stim ce ne opreste: parci s-a schim-
bat ceva. Bitrinul acesta caraghios si
antipatic a devenit un om care suferi cu
adevirat. Prezentat odios in toati desfi-
surarea actiunii pind aci, obfinind opro-
briul general, in clipa aceasta, Harpagon
stirneste un sentiment de mili. Ce s-a
intimplat ?

Gustave Laroumet — unul din comenta-
torii lui Molire — explici acest lucru
in felul urmaitor : , Existi douid genuri de
umoristi, umoristii veseli si cei melanco-
lici. Primii: Aristofan, Plaut, Régnard,
pot merge foarte departe in dezviluirea
uriteniei si micimii umane, ciaci buna lor
dispozifie nu este alterata: ei nu observd
decit contradictiile amuzante si le arata
ca atare; risul pe care-l dezlinfuie este
fara gind ascuns, ei ingisi luind parte
la el. Al doilea gen de umoristi, cum sint
Menandru sau Terentiu, cuprind dintr-o
privire partea vesela si cea tristi a aces-
tor contradictii.

Am fi de acord cu explicatia lui Larou-
met, dacd interpretul lui Harpagon ne-ar
fi inspirat numai o parte din mila re-
simtita de autor.Lucrurile se intimpld insa
altfel. In actul V, cind toate incurciturile
se rezolvd, in sceni ramine numai Har-
pagon cu cei zece mii de gaibeni ai sii.
In ciuda faptului ci pe terasi — o altd
rezolvare regizorali — La Fléche o siruta
pe Claude, creind o pati luminoasa, fun-
dalul rimine totusi intunecat: fericirea
lui Harpagon aduce o notd prea trista.
De la furtul casetei si pina la final, nu
mai avem de-a face c¢u un batrin cara-
ghios, ¢i cu un psihopat; iar daci un
nebun poate fi amuzant cind il intilnim
pentru prima dati, a doua oard, ! tre-
zeste in sufletul nostru compasiune. Ceea
ce spectatorul ar trebui sd urasci si sd
infiereze prin hohote puternice de ris, tre-
zeste mili. Nu credem cd se poate imputa
lui C. Ramadan turnura pe care o ia
interpretarea sa. El isi traieste cu sinceri-
tate molul, si acest lucru este evident pen-
tru toati lumea. Credem insid ca viziunea
de ansamblu, linia regizorali este incon-
secventd ; savuroasa comedie molieresca se
transformd pind la urmd in tragedie.

Imaginea avarului, asa cum mne-o suge-
reazd incomplet Aulularia fui Plaut, cu
un contur profund uman, cum apare in
opera lui Moliére, a cipitat de-a lungul
veacurilor interpretiri diferite. Fiecare in-
terpret a creat un Hanpagon mereu nou.
Este meritul incontestabil al lui Constan-
tin Ramadan cd, in ciuda inconsecventei
semnalate, a adus pe scena teatrului ro-
minesc un avar autentic, care convinge
si di de gindit.

Eduard COVALI
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