Intr-o siptimind, cu amatorii

I-am reintilnit la sfirgitul lui septem-
brie si, drept orice flori, bizuindu-ne pe
vrecnicia lor si a modelului, i-am intim-
pinat cu cuvintese spuse intr-un prilej si-
milar de nefericitul print al Danemarcei ;
. Fiti bineveniti, maestrilor! — le-am spus.
Ne pare bine ci vd vedem sdnatosi; fiti
bineveniti, prieteni. O, tu, coleg bitrin,
de c¢ind nu te-am mai vizut, ti s-a cam
prelungit fata. Vii acum aici ca si ma
imbétrinesti ? Si tu, fecioari, frumoasi
indragostiti, ziu cd, de <¢ind nu te-am
vazut, te-ai mai apropiat de cer c-o pal-
md... Prieteni, fiti bineveniti... Si dati-ne
o dovadi a talentului vostru".

Desi obisnuiti sd inchipuie stiri de su-
flet striine, urmirindu-le intre timp in-
deaproape cu o vedere treazi, ei au fost
de asti dati dintr-adevdar emotionati si, ca
oricind, gata sd rdspundi rugimintii
noastre,

Amatorismul teatral e vechi. La noi in
tard, std la originile teatrului. Astizi insi,
e o miscare ce cuprinde mii de oameni,
cu afluenti in mai toate localititile.

Numiérul teatrelor propriu-zise si al ac-
torilor de profesie a sporit mult la noi,
in mMtimii -ani. Dar daci luim bine amin-
te, ei sint §i vor ridmine, cu toate stri-
daniile, o infimi minoritate in raport cu
actorii amatori. Pe planul dragostei pentru
teatru al intregului popor, din punct de
vedere al practicii imediate, amatorismul
teatral are importanti primordiala.

O wpirticici din forta miscdrii teatraie
de amatori — cea mai buni — a putut
fi wvizuta la al patrulea concurs pe tard
al cercurilor artistice de amatori ale sin-
dicatelor, finut intre 28 septembrie si 7
octombrie 1956 la Bucuresti. Muncitori si
functionari sindicalisti din diverse parti
ale tarii — romini, maghiari, germani
efc. — au recitat poezii, au interpretat
oral sau cu instrumente buciti muzicale,

au cintat in cor,. au dansat, au jucat o-
perete sau piese de teatru.

In privinta programelor muzicale, vrem
si relevim, ca si ceilalti spectatori, ci au
fost sustinute excelent. Un cuvint si des-
pre recitiri: cele mai multe au fost reu-
site, si trebuie felicitati amatorii pentru
succesul cu care continua o traditie care,
cu exceptia tadioului si a claselor de insti-
tut, ar ramine altfel deocamdata aproape
intrerupta.

Asupra formatiilor de teatru, e greu sa
insisti indeajuns. In decurs de mai mult
de o saptiminid, s-au perincat pe scena
Teatrului C.C.S. birbati si femei de toate
profesiile si virstele, de la acei decani ai
teatrelor de amatori cu istagiu de peste 20
de ani, cum sint citiva actori de la uzi-
nele ,Janos Herbik” din Cluj, pina la
mica elevi Gabriela Jinga din Constanta.
Cum si era de asteptat, efectivul de re-
zervi al formatiilor de amatori este vast
si rare au fost cazurile cind persoana unui
anumit actor nu era destul de indicata
pentru rolul in care a fost distribuit.

In ridicarea jocului actorilor amatori
pind la nivelul adeviratei arte si-au spus
cuvintul indeosebi oamenii de teatru pro-
fesionisti care indrumid formatiile de ama-
tori. Sint de mentionat straduintele aproa-
pe ale tuturor profesionistilor scenei care
au instruit aceste formatii si care semneaza
regia artistici a spectacolelor impreunia cu
colegi de ai lor amatori. Pentru ei, orga-
nizarea unui spectacol de amatori consti-
tuie o experienti greu de inlocuit. De ta-
lentul si dibdcia lor, atimna ‘trecerea fli-
cirii si nu a cenusii de pe scenele profe-
sionistilor pe acelea ale amatorilor.

Au fost, desigur, si spectacole mai sla-
be, in care alituri de protagonisti izbu-
titi se aflau si actori care n-au izbutit
inci si depiaseasci greutatile inceputului
sau care recurgeau la expediente de joc
rutinare : se simtea aici lipsa de influenta
sau influenta negativi a instructorilor res-
pectivi.
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Instructorii si colectivele de actori au
stiut, in majoritatea cazurilor, si rezolve
bine problema preliminara a wunui specta-
col : alegerea piesei. Concursul a dovedit
limpede ci nu exista deosebire esentiala
intre repertoriul efectiv bun pentru clu-
buri si cel bun pentru teatrele oficiale.
S-au reievat formatiile care, impreuna cu
instructorii lor, si-au cumpinit bine for-
tele si posibilitatile de dezvoltare, si ba-
zati pe aceasta, au stiut si aleaga piese
valoroase.

Cele mai mari succese au fost inscrise
cu piese bogate in continut, rominesti sau
striine, clasice si indeosebi contemporane,
ce figureaza si in repertoriul teatrelor ofi-
ciale, ca Ndpasta, Piatra din casd, Jocul
de-a vacanta, Mielul turbat, Oaspetele din
faptul serii, precum si cu Viata noud si
Institutorii. Cercurile de teatru laureate
au oferit spectacole intru nimic inferioare
unor bune spectacole cu actori profesionisti
(si luind-o uneori inaintea acestora, cel
putin in ordine cronologica). Formatii dis-
tinse ca fruntase au prezentat spectacole
foarte interesante.

Citadela sfarimatd, de exemplu, se poate
spune ¢a a avut un timbru original in in-
terpretarea cercului din Buhusi. Au fost
originali Matei (Iujinski Sami), Emilia
(Vamanu Tica) s.a. Poate fiari amploare,
dar esentializind cu mijloace simple, Ma-
ria Oancea (in Bunica) a apirut ca o
Casandra a familiei Dragomirescu ; lovi-
turile bastonului ei erau parci ale destinu-
lui; publicul privea si asculta inghetat,
trecind lesne peste butade si scinteile de
cuvinte.

Folosind din plin, cu artd si cu multd
vervi, avantajele comediei Mielul turbat,
cercul Sfatului Popuiar Regional Ploesti a
cucerit sala. Intre Spiridon Biserica (lo-
sif Constantin) si Mitich Ionescu (Musca
Gheorghe), precum si intre Spiridon Bi-
serici si birocratii de la cabinetul tehnic,
au fost trasate cu finete puntile de legi-
tura si solutiile de continuitate implicate
de jocul dublu al tuturora. Spiridon Bi-
serica nu trece cu capul prin tavan, ci
rimine om, un om complex si simpatic.
Alituri de neuitatul incurci-lume Toma
Dumitrescu (Ion Ionescu), inginerui Cris-
tescu (Horia Borcea) traieste intens drama
scumpului care piagubeste si a lenesului
care aleargi mult.

Versurile comediei populare Ochiul babei
au rasunat autentic in gura actorilor de la
Moinesti. Ceferistii de la Cluj au dat
glas unui sarcasm rece, original, la adresa
parintilor unei urbe, prin jocul lor con-
stiincios, simplu, in Plicul.

A fost poate mai putin realizati Steaua
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faréi nume jucati de echipa Bincii de
Stat din lasi. Fatd de Jocul de-a vacanfa
care (dacdi nu e la mijloc numai inter-
pretarea superioard a cercului Casei de
Cultura) e mai omogena, Steaua fard
nume ridici probleme de interpretare com-
plexe. Deosebirea de tonuri dominante in-
tre actul I (satiric, caragialesc) si cele-
lalte doui (duioase, cam cehoviene) a
fost rezolvati de amatorii de fa Iasi prin
prelungirea, pe «¢it cu putinta, a tonali-
tatii din actul I alaturi de aceea a ac-
telor urmitoare. Pare insid posibili si o
mai hotarita anticipare a tonali‘atii acte-
lor II si III inci in decursul actului I.

Un loc aparte meritd piesele din reper-
toriul strdain, eclasic sau contemporan, si
piesele a cdror actiune se petrece intr-o
tard si intr-un mediu stridine si reclami,
prin urmare, mai multi griji pentru cu-
loarea locald si pentru compozitie: Geor-
ges Dandin de Moliére, Invdtdtoarea de
Brody Sandor, Cdsdtoria de Gogol, Viata
noud (dupi poemul pedagogic al lui Ma-
karenko) si un act de Horia Lovinescu,
Oaspetele den faptul serii, cu actiunea la
granita franco-germanid s.a.

Au fost apreciate indeosebi Oaspetele in
faptul serii in interpretarea formatiei Sin-
dicatului sanitar din Constanta si Viatd
noud, pusi in sceni de formatia de la
,Ilie Pintilie"-Ploesti, care, mai mult de-
cit alte formatii, a pregatit si realizat
spectacole folosind cu minutiozitate mij-
lcace artistice proprii.

La alte spectacole, s-au putut remarca
lipsuri, mai mici sau mai mari: roluri
recitate cam scoldreste sau uneori cu voce
prea puternici sau monoton acutd; roluri
spuse [ird participarea mimicii §i a ges-
turilor ; misciri stingace ; scene nearmoni-
zate, cin pricina cite unui actor care, do-
tat cu o mai vie personalitate dar jucind
rol secundar, tindea sid monopolizeze mo-
mentele scenice etc. Scena Teatrului C.C.S.
neavind cusca de sufler, suflerii diverselor
formatii stateau in culise, ceea ce a putut
ingreuna jocul actorilor, sporindu-le gri-
jile.

La mai multe formatii, chiar dintre cele
fruntase, s-a observat un lucru suparitor,
si poate ci abia concursul pe fari l-a pus
bine in lumini. Este vorba de abaterile
de la puritatea literara a limbii folosite
pe scena. Unele formatii ardelene sau mol-
dovene vorbeau in graiurile respective chiar
cind faptu! era contraindicat in raport cu
locul actiunii. In citeva rinduri, in aceleasi
piese se puteau distinge grai ardelenesc
si grai moldovenesc, alternind cu rostiri
mai literare (poate, ale muntenilor). Mai
ales unele tensiuni dramatice se rezolvau
in dialect.
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Neajunsul acesta nu se poate inlatura
de la o zi la alta, dar inlaturarea lui
ramine o inalti misiune a formatiilor tea-
trale, inclusiv a <celor de amatori. Ca
lucrul este posibil, o dovedesc numerosii
amatori din diverse regiuni care au recitat
peezii intr-o limba literara corecta.

Trebuie spus ¢a nici juriul concursului
si nici publicul din sali n-au tratat echi-
pele de amatori cu vreo ingaduinta deo-
sebitd, de felul aceleia a oamenilor ma-
turi fatd de copii sau oamenii slabi. In
privinta aceasta, ei au fost preveniti de
spectacolul Jocul de-a vacanta, care fi-
gura printre primele in program. Este in
piesa lui Mihail Sebastian un eiev, Jeff,
care, iubind-o pe Corina si simtindu-se
concurat de mai maturul Stefan, gaseste
indrizneala de a-si infrunta de la egal la
egal adversarul. ,Dumneata — spune el
Corinei — sa nu te amesteci intre noi,
barbatii . Stefan, care se recunoaste in
tineretea lui Jeff, il iubeste, dar discuta
cu el dirz, tot ,pentru ci asa se vor-
beste intre birbati”. In dragostea si stri-
dania pentru arti, formatiile de amatori
nu cersesc nici ele ingaduinta, ¢i reclama
din partea noastri cerinte, griji si apre-
ciere deopotrivi cu acelea acordate teatre-
lor cu' actori profesionisti. Ci acesta e
un adevir ce-si impune din ce in ce mai
mult prezenta, ne-au dovedit-o, spre ma-
rea noastra satisfactie, cele mai bune
spectacole de amatori reunite la Bucuresti
in acea saptaminid de inceput de toamna.

G. DAIANU

Argumentele unui optimist

Pentru ijubitorul de teatru, discutia
asupra regiei, deschisi in paginile revis-
tei ,Contemporanul”, a constituit, inci
de la primele articole, un simptom imbu-
curdtor : era semnul unei preocupari pa-
sionate fatd de problema principali a
unei arte care exprimd, prin creatia la zi
sau prin confruntari cu operele altor e-
poci, spiritul contemporan, supunindu-l
— seard de seardi — examenului public.
Alaturi de caracterul compiex al spectaco-
lului, aceasti prezenfd in social a feno-
menului teatral confera slujitorilor scenei
o misiune aparte, pe care cei mai multi
au inteles-o. Teatrul fiind o arti de sin-
tezd, munca preliminara oricdarei premiere
este o munci de laborator artistic, nu de
claustrare individuali. Ca atare, ea im-
plici o etici si o disciplini care au o
viatid proprie, interesantd atit pentru crea-
*tori, cit si pentru spectatori. Culisele nu
sint o bucédtirie imunda, in care come-

seanul rafinat, cdruia 1 se servesc pe
scena bucate alese, n-ar avea ce ciuta.
Creatia unui pictor se ofera publicului ca
opera finita, ca tablou; creatia unui di-
rijor este mai putin graitoare in faza de
repetitie decit in faza finala, in executia
simfonica ; dar pregatirea unui spectacol
de teatru — aceasta orchestratie subtila.
si temerard in care fiecare instrument
este un om si, mai cu seama, un artist
— este tot atit de pasionanta ca si exe-
cutia insasi, ca si spectacolul. latdi ce ce
participarea regizorilor la o discutie asu-
pra propriei lor arte a marcat, prin ea
insasi, 0 anume constiinta sociala si artis-
tica.

Dar a participa la discutie inseamna a
recunoaste necesitatea ei, a lua in serios
problematica propusda si a ftine cont, cu
tot atita modestie cita competenta, de opi-
niile formulate. Aducind in dezbatere a-
vintul si indriazneala unei anumite virste,
vadind un ochi deosebit de critic si un
oarecare scepticism, sau manifestind incre-
dere in posibilitdtile prezente si viitoare
ale regiei noastre, referindu-se la citeva
notiuni teoretice care li s-au parut mai
importante sau vorbind despre stari de
lucruri concrete, intervenind cu autoritatea
legitima de maestri ai scenei sau academi-
cieni, tofi cei care au participat la aceasta
discutie au facut-o cu deosebita seriozi-
tate. latd insd «<d, dupa toate acestea,
un articol al maestrului Sici Alexandre-
scu a venit si dea intregii dezbateri un ton
nou, o interpretare ineditd, caracteristici pe
care imprejurarea ci acest articol a fost
uitimul nu le anuleaza. Retinind, din ‘ot
ce s-a scris, numai tonul sceptic si ,sem-
nalul de alarmi", Sicd Alexandrescu a ri-
postat cu o superioara veselie, cochetind
gratios cu probleme, icei si autori. Desi
se indoia intrucitva de sinceritatea, spiri-
tul autocritic si obiectivitatea predecesori-
lor sai in discutie, desi le recunostea, in
materie de problematici teatrala, doar o
competenti ,prin definitie” — maestrul
Sici Alexandrescu era optimist. Nu avem
motive sd fim pesimisti, pirea a spune
dinsul, in timp ce azvirlea cite o piatri
in gradina fieciruia.

Sa vedem care au fost argumentele a-
cestui optimism.

Realizarile regiei rominesti nu trebuie
cdutate in discufia, in teoria regizorilor,
ci in practica lor. In sprijinul acestei a-
sertiuni, era citat John Steinbeck.

Dar remarca acestui scriitor (,artistul
nu discutd, nu cautd si dovedeasca: el
lucreaza') ni se pare adevirati numai in
parte. Desigur, artistul nu covedeste, nu
convinge prin discutarea pozitiilor sale
teoretice, ci prin opera sa. Dar nu e mai
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