Neajunsul acesta nu se poate inlatura
de la o zi la alta, dar inlaturarea lui
ramine o inalti misiune a formatiilor tea-
trale, inclusiv a <celor de amatori. Ca
lucrul este posibil, o dovedesc numerosii
amatori din diverse regiuni care au recitat
peezii intr-o limba literara corecta.

Trebuie spus ¢a nici juriul concursului
si nici publicul din sali n-au tratat echi-
pele de amatori cu vreo ingaduinta deo-
sebitd, de felul aceleia a oamenilor ma-
turi fatd de copii sau oamenii slabi. In
privinta aceasta, ei au fost preveniti de
spectacolul Jocul de-a vacanta, care fi-
gura printre primele in program. Este in
piesa lui Mihail Sebastian un eiev, Jeff,
care, iubind-o pe Corina si simtindu-se
concurat de mai maturul Stefan, gaseste
indrizneala de a-si infrunta de la egal la
egal adversarul. ,Dumneata — spune el
Corinei — sa nu te amesteci intre noi,
barbatii . Stefan, care se recunoaste in
tineretea lui Jeff, il iubeste, dar discuta
cu el dirz, tot ,pentru ci asa se vor-
beste intre birbati”. In dragostea si stri-
dania pentru arti, formatiile de amatori
nu cersesc nici ele ingaduinta, ¢i reclama
din partea noastri cerinte, griji si apre-
ciere deopotrivi cu acelea acordate teatre-
lor cu' actori profesionisti. Ci acesta e
un adevir ce-si impune din ce in ce mai
mult prezenta, ne-au dovedit-o, spre ma-
rea noastra satisfactie, cele mai bune
spectacole de amatori reunite la Bucuresti
in acea saptaminid de inceput de toamna.

G. DAIANU

Argumentele unui optimist

Pentru ijubitorul de teatru, discutia
asupra regiei, deschisi in paginile revis-
tei ,Contemporanul”, a constituit, inci
de la primele articole, un simptom imbu-
curdtor : era semnul unei preocupari pa-
sionate fatd de problema principali a
unei arte care exprimd, prin creatia la zi
sau prin confruntari cu operele altor e-
poci, spiritul contemporan, supunindu-l
— seard de seardi — examenului public.
Alaturi de caracterul compiex al spectaco-
lului, aceasti prezenfd in social a feno-
menului teatral confera slujitorilor scenei
o misiune aparte, pe care cei mai multi
au inteles-o. Teatrul fiind o arti de sin-
tezd, munca preliminara oricdarei premiere
este o munci de laborator artistic, nu de
claustrare individuali. Ca atare, ea im-
plici o etici si o disciplini care au o
viatid proprie, interesantd atit pentru crea-
*tori, cit si pentru spectatori. Culisele nu
sint o bucédtirie imunda, in care come-

seanul rafinat, cdruia 1 se servesc pe
scena bucate alese, n-ar avea ce ciuta.
Creatia unui pictor se ofera publicului ca
opera finita, ca tablou; creatia unui di-
rijor este mai putin graitoare in faza de
repetitie decit in faza finala, in executia
simfonica ; dar pregatirea unui spectacol
de teatru — aceasta orchestratie subtila.
si temerard in care fiecare instrument
este un om si, mai cu seama, un artist
— este tot atit de pasionanta ca si exe-
cutia insasi, ca si spectacolul. latdi ce ce
participarea regizorilor la o discutie asu-
pra propriei lor arte a marcat, prin ea
insasi, 0 anume constiinta sociala si artis-
tica.

Dar a participa la discutie inseamna a
recunoaste necesitatea ei, a lua in serios
problematica propusda si a ftine cont, cu
tot atita modestie cita competenta, de opi-
niile formulate. Aducind in dezbatere a-
vintul si indriazneala unei anumite virste,
vadind un ochi deosebit de critic si un
oarecare scepticism, sau manifestind incre-
dere in posibilitdtile prezente si viitoare
ale regiei noastre, referindu-se la citeva
notiuni teoretice care li s-au parut mai
importante sau vorbind despre stari de
lucruri concrete, intervenind cu autoritatea
legitima de maestri ai scenei sau academi-
cieni, tofi cei care au participat la aceasta
discutie au facut-o cu deosebita seriozi-
tate. latd insd «<d, dupa toate acestea,
un articol al maestrului Sici Alexandre-
scu a venit si dea intregii dezbateri un ton
nou, o interpretare ineditd, caracteristici pe
care imprejurarea ci acest articol a fost
uitimul nu le anuleaza. Retinind, din ‘ot
ce s-a scris, numai tonul sceptic si ,sem-
nalul de alarmi", Sicd Alexandrescu a ri-
postat cu o superioara veselie, cochetind
gratios cu probleme, icei si autori. Desi
se indoia intrucitva de sinceritatea, spiri-
tul autocritic si obiectivitatea predecesori-
lor sai in discutie, desi le recunostea, in
materie de problematici teatrala, doar o
competenti ,prin definitie” — maestrul
Sici Alexandrescu era optimist. Nu avem
motive sd fim pesimisti, pirea a spune
dinsul, in timp ce azvirlea cite o piatri
in gradina fieciruia.

Sa vedem care au fost argumentele a-
cestui optimism.

Realizarile regiei rominesti nu trebuie
cdutate in discufia, in teoria regizorilor,
ci in practica lor. In sprijinul acestei a-
sertiuni, era citat John Steinbeck.

Dar remarca acestui scriitor (,artistul
nu discutd, nu cautd si dovedeasca: el
lucreaza') ni se pare adevirati numai in
parte. Desigur, artistul nu covedeste, nu
convinge prin discutarea pozitiilor sale
teoretice, ci prin opera sa. Dar nu e mai
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putin adevirat ci oricarui artist i se .cere,
am spune ,prin definitie”, o inteligenti
artistici, factor in care luminile ratiunii
si putinta explicitarii prin concepte a vi-
ziunii sale precumpinesc. Indeosebi cind
e vorba de regizor, artist prin excelenta
constient, in aceeasi masurd poet si teh-
nician,. pentru care perioada gestatiei ar-
tistice inseamnad un exercitiu de deliberare,
discutii de felu! celei initiate de ,,Con-
temporanul” sint necesare. $i, pe urmij,
a discuta nu inseamna a vina ,izbinzi pe
hirtie” ; cidci nu se discutd de dragul dis-
cutiei, ci vizind o rezolvare practici. Arta
regizorului nu e o arta de reflexe artis-
tice care ar izvori dintr-o presupusa si
geniald maduva a spindrii, ¢i un mestesug
de acte constiente, inaltat la rang artis-
tic, mestesug ale carui metode si instru-
mente se cer lamurite. A nega utilitatea
unei discutii menite si dea expresie stiin-
tificd, clara si distinctd, unor procedee
inca nu destul de luminate rational, in-
seamna a arunca o piatrd in gricina lui...
Stanislavski.

Realizdrile regiei rominesti nu trebuie
discutate decit de cei ce au ,cistigat mai
intii pe scend dreptul de a vorbi in nu-
mele teatrului”,

Dupa parerea noastra, aceasta este o
pozitie limitativa, alimentata de o regre-
tabili prezumtie. Intr-o discutie publici,
numai cei necompetenti si rauvoitori sint
nechemati, dar si acestia — abia dupa
ce s-au exprimat ca atare. Teatrul este
un bun al tuturora; in numele lui, au
dreptul sa vorbeasci nu numai cei ce-l
reprezinti cu stralucire, ci si cei ce-l re-
prezinta cu modestie, sau cei ce, fari a-l
reprezenta incd, il doresc cit mai realizat
artisticeste. Este bine si se stie c¢d, in
arti, nu exista senatori de drept si cd
ceea ce un spectacol exceptional aduce, un
altul, ratat, poate si anuleze.

Realizarile regiei rominesti trebuie cdu
tate in munca celor ,distingi astdazi pe
drept cu titlul de maestri emeriti”, pentru
ci ,regia ramine o meserie de wmaturi-
tate”,

Bazati pe criteriul exterior al virstei,
afirmatia ni se pare riscata. Pirerea noas-
trd este ca regia, ca orice altd artdi saun
meserie, este in functie de maturitatea ar-
tisticd, notiune care nu este chiar iden-
tici cu aceea de maturitate biologica. De
pe pozitia noastrd, unde empiric si stiin-
tific nu sint apanajele unor fiziologii di-
ferite, ¢i stadiile diferite ale unei virste
intelectuale, nu ni se pare chiar atit de
simpld si justd delimitarea intre regizori
batrini = empirici, pe de o parte, si re-
gizori tineri = stiintifici, de de alta
parte. De asemenea, nu ni se pare ca e
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cazul sd interpretim contribufia tinerilor
in discutie ca o incercare de a inlocui,
de a uzurpa pozitii obtinute pe merit (desi
fiecare spectacol echivaleazi cu o detro-
nare sau cu o restaurare!), ¢i ca un mo-
dest aport de spirit innoitor, contemporan
cu publicul ciruia se adreseazd spectaco-
hl. In al treilea rind, nu socotim de loc
ci e ,cam tirziu" si ‘ransformim o men-
talitate empirici in wna stiintilici, mai
ales cd, cu citeva rinduri mai jos, chiar
maestrul Sica Alexandrescu a recunoscut
ci ,toati viata invidtim". Tinir sau ba-
trin, artistul e receptiv fati de fenome-
nul artistic nou, consonant sau chiar re-
volutionar fati de epoca sa. Mai e nevoie
si spunem ci publicul nu merge la teatru
pentru a vedea spectacole puse in sceni
de artisti emeriti, ¢i pur si simplu pentru
a vedea spectacole emerite ?

Realizarile regiei rominesti ¥rebuie cdu-
tete dincolo de personalitatea covirgitoare
sau stilul propriu al unui -maestru.

Pirerea moastri este alta. Atit pentru
a rezolva pozitiv cerinta exprimati de
Dina Cocea (un regizor care sid creeze
climatul moral al teatrului), a lui Miron
Niculescu (un regizor animator), cit si
pentru a fi de acord cu propriile cuvinte
ale lui Sici Alexandrescu, referitoare la
necesitatea ,,uceniciei’’ artistice, conside-
rim ca problema personalitatii artistice a
regizorului nu poate fi lichidatdi prin for-
mula : ,,personalitate nu poti si ai pe
poruncealid”. Discutiile au scos in evi-
dentd tocmai necesitatea ca regizorii sd-si
dovedeascd, si-si impunid personalitatea in
spectacole ; ca maestrii artel regizorale si
vina la aceasti dezbatere cu pozitii teo-
retice care sa reprezinte bazele insesi ale
orientarii artistice de azi; ca fapta si
cuvintul lor si constituie adevirate lectii
de arti. Sa nu se creadi ca intelegem prin
personalitate statuia uriasd, strivitoare i
rece, a sefului cu orice pret de scoala
artisticAi. Nu. Personalitatea, fie cid vizeaza
sau nu statuarul, are insa un soclu pe
care il constituie indiscutabil munca,
munca serioasi si onesti, nu intotdeauna
strialucita, poate, dar in orice caz exem-
plara.

Ucenicie regizorald ? Da, desigur. Dar
lectitle sa fie insesi spectacolele. In ma-
terie de artd, nu intentiile, ci realizirile
conteaza.

Dar de ce solidarizarea bétrinilor im-
potriva tinerilor, ca si cind ar exista, in
teatrul rominesc, doud tabere ? Dacd arta
este o cetate, asediul ei trebuie dat de
citre toti artistii, cdci, oricum, izbinzile
sint deopotriva personale si colective.

De ce alternativa: sa-mi caut ucenici
€u insumi, sau si vind ei la mine ? Pro-
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blema ni se pare gresit pusi. Nu s-a re-
prosat regizorului lipsa de atentie fata
de tineri, in sensul lipsei de legaturi per-
sonali, de la om la om. S-a reprosat
regizorului lipsa realizirii majore, care sa
vorbeasci de la sine si si se facd ascul-
tatd. Las operele mele si vorbeascd pen-
tru mine, pare si spund autorul articolu-
lui, sugerind un anume succes rdsuni-
tor al Nationalului. E adevidrat ci oper:zle
vorbesc, intii de toate, publicului; dar
examenul aplauzelor nu se poate com-
para cu examenul discipolilor. Prin con-
tinutul sdu, wn spectacol se adreseazi
publicului, transmitindu4 o conceptie des-
pre lume : concepfia autorului piesei. Dar
prin rezolvarea sa artistici, un spectacol
se adreseazd tuturor creatorilor, transmi-
tindu-le o metodd de interpretare crea-
toare : metoda regizorului si a actorului.
Desigur, marele succes al Teatrului Na-
tional la Paris ne bucurd; cici orice iu-
bitor de teatru apreciazi la justa ei va-
loare o montare ca aceea a Scrisorii pier-
dute, meniti a pune in lumini elemente
traditionale ale regiei rominesti, cdrora un
Gusty le-a dat strdlucire. Dar acest suc-
ces nu rezolvi problema regiei rominesti
si nu face de prisos o discutie ca a-
ceasta.

Viata teatrald e in plin progres: sta-
tistica ne dd cifre impresionante, iar De-
cada ne-a ‘oferit surprize deosebit de pld-
cute,

Credem ci nimeni nu contesti dezvol-
tarea multilaterald a vietii noastre cultu-
rale. Dar tocmai pentru ca, in aceasti
arie din ce in ce mai largd, rezultatele
exceptionale — ca acele din Decadi —
si nu fie ,sunprize® intimplitoare, ci
consecinfe firesti, mecesare, ale unei am-
biante culturale, este mevoie ca principiile
de bazd, metodele s§i instrumentele muncii
artistice sd fie supuse unei largi dezba-
teri, este necesar ca maestrii scenei noa-
stre sd devind indrumditori si animatori
ai tinerilor regizori.

Dupd cum se vede, argumentele opti-
mismului  manifestat de maestrul Sicd
Alexandrescu implicdi un anume scepti-
cism fati de utilitatea unei formuliri
stiintifice a principiilor, metodelor si unel-
telor artei regizorale, un vag complex de
superioritate, o usoard multumire in fata
succeselor disparate sau intimplitoare si
o gratioasi wusurinta de a trece peste
problemele grave ale disciplinei. Asa cum
era scris, articolul amintit sugera wviziu-
nea unei piramide, din virful cireia, cu
un suris optimist, autorul invita trepfele
inferioare la contemplatie. Iubitorul de
teatru are insi mnevoie, dupi umila noa-

strd parere, de articole mult mai putin...
piramidale.

Dincolo de aceste obiectii, nu putem °
si mnu subscriem la rezolvarea pe care
tov. Sicd Alexandrescu a dat-o proble-
mei mestesugului si artei regizorale sau
raportului text-spectacol : sint pozitii jus-
tificate teoreticeste, sortite si dea moade
bune. Consideram ci in felul acesta, cu
patrundere si seriozitate, trebuiau abor-
date i alte chestiuni deosebit de im-
pertante  si  actuale. Discutia asupra re-
giel nu s-a referit la rolul ce revine regi-
zorului in evitarea unei stiri de loncruri
extrem de frecvente si ingrijoratoare: de-
gradarea, reluarea lipsiti de prospetime
a unui spectacol, viciu de care un teatru
ca Municipalul nu este scutit (vezi Cum
vé place). Nu s-a discutat rolul regizo-
rului in formarea, prin repertoriu §i me-
tode artistice, a profilului unui teatru,
carenti manifestatd chiar de prima scena
a tarii noastre. Nu s-a insistat suficient
asupra faptului cd, in lipsa unei viziuni
regizorale proprii, wunitare si adinci, dc-
torii mu pot salva un ~spectacol (vezi
Regele Lear), dupi cum nu-l poate salva
nici scenograful (vezi Romeo si Julieta
la Iasi).

Iati numai citeva din problemele care
rimin sa fie discutate de acum inainte.
Cici dacd, in paginile revistei ,,Contem-
poranul”, odati cu articolul maestrului
Sici Alexandrescu, dezbaterea s-a inchis,
ea continud incid in culisele si pe scenele
teatrelor noastre. Nu avem nici un mo-
tiv s nu manifestim, in aceasta pri-
vintd, un categoric optimism. Dar, in a-
celasi timp, sintem siguri c¢i argumen-
tele care sint menite sd-l sustind vor fi
alteie decit cele citate mai sus.

St. Aug. D.

Cuvintul spectatorilor

Un obicei aproape traditional a fost
pirasit | Spectatorii nu s-au grabit sa-si
piriseasca fotolille mécar cu citeva secun-
de inainte de cidderea cortinei pentru a
prinde un loc mai bun la garderobi. Dim-
potrivd. S-au instalat mai comod in scaune,
asteptind... Luminile s-au aprins, ficind
o legdaturd mai directd intre cei care s-au
asezat in jurul unei mese pe scena, in
decorul piesei Poveste de iubire de C. Si-
monov. Aveau si inceapd discutiile la
primul spectacol de acest gen, organizat
de redactia revistei noastre la Teatrul de
Stat din Constanta. Era cea de a- 99-a
reprezentatie cu o piesa care demonstreazi,
prin numirul spectacolelor, succesul ei in
localitate, ca si in turnee. Ne-a surprins
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