Ederidiane

Traditiile teatrului indian

Pentru a intelege §i aprecia pe deplin
teatrul indian, de o atit de indelungati
traditie (intre Kalidasa si Rabindranath
Tagore se intind 15 wveacuri!) si a carui
renastere, de o extraordinard amploare, re-
tine azi a‘entia tuturor teatrologilor, esté
absolut indispensabili cunoasterea princi-
piilor sale estetice, adesea opuse funda-
mental conceptiilor dramatice occidentale.
Aceste principii le schiteazi intr-un re-
cent eseu (The aesthetics of the ancient
indian drama, in revista ,World Thea-
tre’, vol V, 2, 1956) directorul sectiei

de sanscrita a Universitatii din Madras,

prof. V. Raghavan.

Inainte de a expune pe scurt aceste
principii, sd amintim citeva date si si
subliniem in primul rind vechimea teatru-
lui indian, nascut din , misterele” zeilor
Krishna si Shiva. Recent, s-au descoperit
in grota Sitabanga (India centrali) ur-
mele celui mai vechi teatru indian cu-
noscut, datind din sec. I i. e. n. Pentru
a mentine vie amintirea eroilor marilor
epopei, se dezvolti din cele mai vechi
timpuri o bogati dramaturgie populara,
spectacolele fiind legate de anumite ser-
biari sezoniere si-avind loc in aer liber.
Din sec. II al e n. s-au mpastrat trei
drame scrise pe foi de palmier, iar din
sec. IV, alte 13, in sanscrita.

Din sec. II sau III dateaza insi im-
portanta operi a lui Bharata, tratatul sau
despre arta teatrului, o codificare rigu-
roasi a conditillor genului, asa cum o
pretindeau culturile printilor. Inidicatiile
numeroase pe care le gasim aici sint cu
atit mai pretioase cu cit aratd vechimea
unor norme de creatie ce s-au péistrat
timp de multe secole (cum ar fi, de pildi,
importanta de prim plan acordati ele-
mentelor liric, muzical si coregrafic). Spe-
cificatiile, ciudat de dogmatice (existi zece
specii de reprezentiri scenice superioare,
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cinei situatii morale, cinci etape si cinci
puncte culminante ale actiunii; eroina are
20 de gratii maturale, putindu-se afla in
opt situatii fati de erou etc.), fac ca acest
teatru de curte si pard un adevirat joc
de marionete vii. De altfel, azi, s-au mai
pastrat urmele acestui teatru aristocrat
doar in unele genuri de spectacole, in
Iava, Bali si Cambodgia. Totusi, pini in
zilele noastre se rtespeatd traditionalele
norme de creatie dramaticd, consemnate de
Bharata. Le-au respectat, in secoleie IV-V,
cei mai mari dramaturgi: Kalidasa, in
cele trei piese ale sale si in special in
capodopera sa, care-]l entuziasmase atita
pe Goethe, Shakuntala; Shudraka, auto-
rul acelui inteligent si spiritual amestec
de melodrami si fantezie : Cdruta de ar-
gild (Vasantasena), piesa' indiani cea
mai interesantd §i mal tipic oconstruitd ;
sau, in fine, Bhavabhuti, un dfel de
Shakespeare indian, amatorul contrastelor
si dramaturgul emotiilor violente pini la
teroare. )

Dar literatura sanscriti se incheie prin
anul 1200, din cauza invaziilor striine, si
totodata si teatrul de curte. De la aceasta
dati nu se mai poate vorbi de o literaturd
indiania, ci de o serie de literaturi in
vreo 17 limbi vorbite in India. Dintre
aceste literaturi cea bengalezd este ilus-
trati de numele lui Rabincranath Tagore
(1864—1941), a cidrui dramaturgie este
prezentati in revista sus-amintiti, in suc-
cintul articol al prof. Amar Mukerii, spe-
cialist in teatrul lui Tagore. Pericada a-
cestui mare scriitor este perioada cind in-
cepe o masivi miscare de regenerare dra-
matici pe baza principiilor fundamentale
traditionale, la care se adaugd wun ele-
ment nou: tendinta spre realism, spre
descrierea vietii poporului si abordarea
directi a problemelor sale de viati. In
acest sens, la festivalul national din 1954
de la Bombay (oras ce are si un teatru
in aer liber de 7000 de Jocuri) la care au
fost prezentate peste 700 de piese de
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cifre teatre ce au jucat in 14 limbi din
cele vorbite in India, s-a remarcat tea-
trul in limba marathi (cf. G. S. Khosla,
A brief survey of the national drama
festival, si V. Y. Gadgil si V. Mane,
The story of the marathi stage, ibidem),
care a luat primul premiu de spectacol
traditional si care, in India, a fost prin-
‘re teatrele ce au deschis pentru intiia
dati femeii accesul pe sceni — si dsta
abia prin 1930!

Vorbind despre aceasti renagstere, pre-
sedintele Centrului Indian de Teatru (ce
grupeazi peste 200 de asociatii dramatice
din toati India) precizeazi <¢i misca-
rea cauti si favorizeze larg traditiile
si stilurile locale. , Teatrul este o sintezi.
Toate artele se integreaza aci, de la lite-
raturd la arhitecturi, de la dans la mu-
. zicd, si din aceasti sinteza 1isi trage
€l un dinamism exceptional" (Kamaladevi
Chattopadhyay, Future of the indian thea-
tre, ibidem). Ceea ce nu inseamni insa
<citusi de putin cd reluarea firului tradi-
tiei ar implica disparitia de pe afise a
dramaturgiei occidentale. Numai i1a New-
Delhi existi 5—6 companii teatrale care
joacd in special piese europene, si in re-
pertoriul Jor gisim numele lui Solfocle
sau Jean Anouilh, Moliére sau Garcia
Lorca, Ibsen sau Priestley, Tolstoi sau
Sartre, Gogol sau :Shaw, Cehov sau
Strindberg (European plays of the Indian
Stage, ibidem). Un stralucit interpret al
lui Shakespeare, de piidia, este Prithvi
Raj, care-si are compania sa de teatru,
unde joaci impreunid cu fiul sidu, Raj
Kapur.

*

Dar nici cititorul, nici spectatorul strain
nu vor putea intelege sensul noii miscari
dramatice si nu vor putea pitrunde esenta
valorilor dramaturgiei indiene, fira a-i cu-
noaste tracitionalele norme de creatie, ex-
unde joaci impreunia cu finl siu, Raj
puse pe scurt in eseul sus-mentionat.

Vedanta, unul din principalele sase
sisteme filozofice hinduse, concepe crea-
tia lumii ca un ,joc”" al Demiurgului, iar
viata — ca o misterioasd drama. De ase-
menea factorul; creator, Supremul Artist,
este viazut de imaginatia vechilor inzi si
intr-o alti ipostazd, ca Dansatorul Su-
prem, al cdrui dans cosmic ritmeaza nas-
terea si moartea lumilor, ritmeaza insusi
mersul vietii.

Analogia dintre acest ,joc", care e lu-
mea si viata, jocul Supremului Artist, si
teatru se va impune ca o obsesie per-
manenti dramaturguiui indian de-a lungul
veacurilor. Aceeasi analogie ne permite
si intelegem mai bine problema raului si

Fata cu oglindi — Figuri de la Bhuvanes-
var, sec. X

a suferintei — intr-o piesd ftristetea fiind
un ingredient tot atit de indispensabil ca
si bucuria, pe amindoua spectatorul sa-
vurindu-le cu aceeasi seninatate, intrucit
viata i se arati a fi simplu ,joc al Su-
premului Asrtist”. $i, intrucit acesta este
conceput ca sumsa adevarului, binelui si
frumosului, preocuparea artistica (fie in
calitate de creator, fie de spectator) in-
seamni practicarea unei adevarate metode
de concentrare, de contemplare si de
uniune cu esenta divina. Din aceasta con-
templatie artistica fisnesc inefabila bu-
curie, pacea, echilibrul interior, beatitudi-
nea spirituali. Ocupatiile =zilnice, grijile
si necazurile il asalteaza pe om din toate
partile, intunecindu-i luminile interioare
— pe care arta i le rteaprinde. Dupa es-
tetica indiana, telul teatrului, ca si al
altor arte, este de a ajuta omul sa-si
cucereasci limistea spirituala.

in consecinta, mai mult decit realiza-
rea unui studiu de caracter, dramaturgul
indian isi propune sugerarea unei emotii
calme, a unei beatitudini pe care ti-o da
intelegerea adinca a lucrurilor. Oricare ar
fi sentimentul particular ce anima o piesa
sau un personaj (iubirea, durerea, ura
etc.), cind acest sentiment atinge si pune
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Scend din spectacolul cu piesa ,,Bhau Bandki'‘ de Krishnaji Prabhakar Khadilkar, in interpre-
tarea formafiei Marathi Sahitya Sangh din Bombay, la Festivalul National de Drami din New-Delhi

stapinire pe sufletul spectatorului, el di
nastere unei stari ce delectare superioari,
de bucurie spirituala.

Cautind sa creeze climatul unei emotii
de armonie, dramaturgul indian se pa-
zeste de orice vulgarizare sau de orice
dezechilibru al caracterelor din piesa. Me-
reu preocupat de a dezvolta si alimenta
la spectator acea stare de beatitudine si
plenitudine spirituald, personajele si peri-
petiile il wvor interesa mai putin pentru
ele insele, c¢it ca wvehicule ale acestor
stari. lar cit priveste ,regulile unitati-
lor”, doar ,unitatea de emotie” il preo-
cupd, unitatea de timp si de loc pa-
rindu-i-se de interes absolut secundar si
inaplicabile in aceste zboruri me care le
efectueaza el de la imanentul datelor ma-
teriale ale subiectwsui la  transcedentul
sensurilor, si de la o pericada de timp
la alta, zboruri in care se complace atita
imaginatia indiana.

Intriga insa trebuie atent construiti, in
acest punct respectindu-se scrupulos in-
dicatiile minutioase si precise ale teoreti-
cienilor teatruiui sanscrit. Dar utiliza-
rea temelor traditionale si respectul scrupu-
los al regulilor n-au impiedicat pe un
Kalicasa sid-si depaseasci modelele, gratie
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inventivitatii sale si nici, peste 1500 de
ani, pe un Tagore si le reactualizeze fara
sa cadd totusi intr-o simpld pastisa.

Acelasi ideal de a preschimba haosul
in armonie si tulburarea in liniste face
ca ,tragedia’ si nu poatd fi conceputi
in teatrul sanscrit. Desigur, elementul
tragic este integrat, dar nu gisim aci o
otragecie” in sensul cunoscut nouid al
cuvintului. In conceptia indiana, viata
noastrid actuaii reprezentind doar unul din
actele unei piese lungi, cu multe alte acte
in continuare de-a lungul cirora sufletul
omului evolueazi spre perfectiune, nici
moartea, nici riul, nici menorocirea din
viata prezenti, departe de a putea con-
stitui punctul final, nu sint decit sim-
ple incidente, pe calea acelei realizari
de sine" si a acelei Dbeatitudini spiri-
tuale pe care cautd sa le stimuleze sau
si le creeze si teatrul.

Dar aspiratia spre beatitudine nu ex-
clude, aci, intentia de a trezi simful mo-
ral al spectatorului. Dimpotrivd : un vechi
dicton spune c¢i o piesd inspirati din
Ramayana trebuie sa te indemne s¥%
mergi pe urmele lui Rama, nu ale lui
Ravana. Niciodati intr-o piesi nu trebuie
si oferi spectacolul virtutii sucombind
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sau al rdului triumfind — fapt ce nu
face decit si demoralizeze —, nici cortina
si nu cadd pe o scenid cu cadavre, pentru
ca spectatorul si n-aiba impresia ci vine
de la cimitir. Un erou virtuos biruind

fortele raului — idatd tema preferati a
vechinlui tea‘ru sanscrit. Fireste c¢i acest
teatru cunoaste specii variate — comedii

de moravuri (ca Vasantasena, amintita
mai sus), monologuri, farse, opere lirice
etc. Dar primul loc il ocupia drama eroica,
cu un erou epic exemplar. Actiunea se
concentreazi asupra acelor aspecte ale
temei ce oferd posibilititi emotive mai
puternice, abtinindu-se de la elementul
pur spectacular, apreciat doar de copii si
de spiritele putin evoluate. Tema epici
e combinatd apoi si cu episoade de dra-
goste. Dar si in reprezentarea iubigii
drama sanscriti isi are canoanele ei, ilus-
trate si de Kalidasa. Din vcele doua faze
ale iubirii pe care le recunoaste teatrul
indian, intilnirea si desparfirea — pre-
zentul, momentul de stabiiizare fiind ab-
sent cu desdvirsire sau nespus de tranzi-

torfiu — prima e ftratata cu multa discre-
tie, pudoare si finete, dar dramatur-
gul o preferi pe a doua, pentru ci ea
implici acea intensitate a dorintei si su-
ferintei ce conferi o calitate spirituala
aspectului material al faptului brut.
Scena indiana exploreaza virtutile sim-
bolului si ale conventiei. Ea n-are nevoie
deci nici ce complicate efecte de sceni, de
decoruri si alte accesorii. Spectacolul in-
dian preferi implicitul explicitului, pune
accentul pe latura esentiald a lucrurilor
mai mult decit ipe aparentele lor. Cit des-
pre decor, indicatiile rezultind din dia-
log, cintecul si in fine jocul insusi sint
suficiente pentru a crea acest decor in
imaginatia spectatoruiui. Pen‘ru a sugera
o actiune, interpretul face apel mai putin
la accesorii oit la instinctul sau artist'c
— condus fiind, bineinteles, si de wun
amianuntit cod de atitudini si de gesturi.
Urmind metoda prescrisi de Bharata, ac-
torul urcd pe cal fard cal sau urca scari
pe o scena perfect planid. E capabil sa

Scenii din spectacolul cu piesa sanscriti ,,Shakuntala’* de Kalidasa in interpretarea formatiei
Brahman-Sabha din Bombay, la Festivalul National de Dram# din New-Delhi, 1954
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reprezinte orice act printr-o mimici per-
fecti si de mare efect.

Muzica define un loc important in a-
ceasta arta de sugestie, fiind larg utilizata
fie pentru a crea atmosfera, fie cu simplul
rol de indicatie scenici. Proza alterneaza
firesc cu versurile, acestea precumpanind
cind momentul sentimental se intensifica.
In fine, aliaturi de lirism, mimici si mu-
zica, dansul intra de asemenea ca ele-
ment component de bazi in drama in-
diana.

Principiile  esteticii  teatrului  clasic,
schitate de prof. Raghavan §i la care se
reintorc azi ades dramaturgii chiar cind
abordeazi teme luate din contemporanei-
tate, au fost larg preluate si de Rabindra-
nath Tagore. Mai putin in piesele din
prima faza a creatiei sale, influentate de
Shakespeare gi in care tragicul pasiunilor
excesive este lucrat oarecum cu tehnica
dramei romantice, cit in ,,dramele anotim-
purilor”.  Ciclul  primdverii, Sdrbdtorile
toamnei, Ultimele ploi etc. sint drame
simbolice si muzicale, in care restringerea
maximi a actiunii, tehnica aluziei si su-
gestiei, profuziunea cintecelor, dansul re-
Lefind momentele dramatice, accentul pus
pe stirile sufletesti, mistica naturii sint
tot atitea caractere proprii dramei clasice
indiene, in acelasi timp valorificate fiind,
proiectate pe o tematici noud, si de tea-
trul modern indian.

Ovidiu DRIMBA

. . ‘f/
,,Orlzonturl noi

Cititorului preocupat de problemele fun-
damentale ale dezvoitirii culturale din
U.R.S.S., presa sovieticdi — indeosebi cea
de specialitate — 1ii ‘ransmite ecoul mul-
telor si insufletitelor discutii ce se poarta
astizi in lumea creatorilor de arti si li-
teratura, atit pentru elucidarea cauzelor
care au determinat, pe alocuri, o rimi-
nere in urmi fati de pasul inaintirii vie-
tii, cit si pentru indicarea de noi solutii,
de noi cai in viitor. Pe aceasta linie,
a tribunei publice de ia care oameni de
culturi isi spun sincer, fird ocolisuri sau
menajamente, punctul de vedere, se si-
tueazi si articolul ,Orizonturi noi" de
G. Gheorghievski, publicat in nr. 8 al
revistei sovietice ,Teatr”. In cele ce ur-
meazd, redim in rezumat si prin extrase
cuprinsul articolului,  trimitind  cititorii
nostri la lectura lui integralda in nr. 5-
1956 al publicatiei ,Probieme de teatru
si cinematografie”, redactatd de Institu-
tul de Studii Romino-Sovietic al Aca-
demiei R.P.R.

Desi autorul are o specialitate bine de-
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finiti — e regizor principal al Teatrului
de Drami din Stavropol — el nu-si cir-
cumscrie tema exclusiv la problemeje vietii
teatrale. Nu e mai pufin adevirat ci ar-
ticolul reprezinti, intr-un fel/, o sintezi
a consideratiilor inspirate autorului de
cesfisurarea mai multor consfituiri si con-
ferinfe unionale pe ramuri de creatie tea-
trala, tinute la Moscova in primivara a-
cestui an. Incepind prin a preciza ci
otrdim si luorim in epoca celui de al
XX-lea Congres al partidului, moment
de extraordinarid raspintie care a deschis
tarii orizonturi noi, G. Gheorghievski se
intreabd : , Avem oare dreptul si triim
dupi Congres... ca si pind la el ?" si
rispunde ,Nu". Este, deci, vorba de mai
mult decit de stabilirea ,punctelor nevral-
gice" (dupi propria-i expresie) in fiecare
sector de creatie si in nici un caz nu e
vorba de ,rifuieli sau ,trageri la raspun-
cere” personale, de gisirea unor tapi

_ispasitori” (cum prea adesea s-a procedat

in trecut). E vorba de purificarea, de
schimbarea fundamentali a atmosferei de
creatie si, in oonsecintd, a atitudinii crea-
torilor insisi, de o ,defrisare a solului
inainte de a-1 -face roditor".

In continuare, autorul articolului enu-
mard, in fond, cele mai grave din aba-
terile de la principiile leniniste ale indru-
mirii partinice a artei, devieri care au
dus, in ftrecut, la ,cidderea in dizgra-
tie" a destui creatori, la o vremglnick
,.scoatere din circulatie” chiar si a unor
scriitori ca Leonov si Kron. ,Multi vre-
me — spune autorul — , riticirile” ar-
tistice au fost confundate la noi cu gre-
seala politicd. Dar dacid dresponsabili a
fost usurinta cu care s-au atribuit adesea
calificative peiorative sau de-a dreptul de-
faimitoare, tot atit de grav ar fi si se
cadi acum in extrema opusd. ,Se inte-
lege ca nu e vorba de amnistierea grese-
lilor ideologice, de teza neprincipiali | to-
tul e permis”. In arti, lupta ideologicd
s-a purtat, se poarti si se va purta im-
potriva a tot ce este dusminos.. Este
vorba de dreptul artistului de a-si recu-
noaste greseala, daca a sivirsit-o, de a-si
da seama de ea, fird invective si Lbitat...
E wvorba.. de restabilirea garantiilor de-
mocratice in arti... Orice artist risci. Asa
si trebuie si fie, asa-i profesiunea noastra.
Dar profesind-o, artistul cinstit trebuie si
fie sigur ci nu-si riscd reputatia de ce-
titean, ¢i nu va deveni suspect politic,
ci nu-si poate pierde posibilitatea de a-
lucra in domeniul antei, chiar dupi wun
mare insucces'’., Ce argument mai puternic
s-ar putea gisi in sprijinul spuselor de
mai sus, decit evocarea atitudinii lui
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