Incoronarea unei opere

Nu de mult, a apirut in libririi volu-
mul I din Opere alese®, de Mihail Se-
bastian. Volumul cuprinde cele patru pie-
.se: Jocul de-a vacanfa. Steaua fdrd nume,
Insula, Ultima ord, o dramatizare — Nopti
fard lund — dupd romanul cu acelasi
titlu de John Steinbeck, Jurnal de creatie
la piesa ,Jocul de-a wvacanta”, o nuveld
inecitd Deschiderea stagiunii, precum si o
serie de cronici dramatice publicate prin
revistele vremii. De asti dati, editorii
— volumul a fost scos de E.S.P.LA. —
nu s-au prea griabit. O prudenti neinte-
leasi i-a ficut si amiaze pini acum in-
coronarea unei opere maturizatdi cu mult
inainte de a primi botezul editiei defini-
tive. Fiindcd piese ca Ultima ord sau
Steaua fdrd nume se joacd la moi de mult,
ele sint wvalori consacrate ale teatrului
nostru, publicul de peste hotare le apre-
ciazd, ba chiar la paralele mai joase ori
mai inalte, printr-un efect de perspectiva
care suprimi detaliile, firesc unghiurilor
de vedere mari, au ajuns si constituie
— aldturi de O scrisoare pierdutd sau
O noapte furtunoasd — adevirate modele
ale dramaturgiei rominesti. De altminteri,
includerea unei piese de Mihail Sebasiian
in repertoriul care ne-a ceprezentat tara
la Festivalul Mondiai de Artdi Dramatics,
tinut asti vari 1la Paris, dovedeste cu
prisosintd lucrul acesta.

Editia este ingrijiti de criticul drama-
tic Vicu Mindra, care semneazi in ace-
lasi timp si un judicios studiu introduc-
tiv. Indicatia de pe contrapagina copertei
interioare, insi — Edifie ingrijitd, cu un
studiu  introductiv, de Vicu Mindra —
este atit de sibilinicd, incit cititorul nu
mai gste ce si creadd: cine a ingrijit
editia si cine e autorul studiului, presu-

* Mihail Sebastian, Opere alese, Teatru,
E.S.P.L.A., 1956.
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punind ca editiile nu se ingrijesc neapi-
rat cu studii introductive si ci editura
n-a tinut si ne atragid atentia cid editia
aceasta este o editie cu adevarat ingri-
jitd. Folosind un bogat material documen-
tar, studiul izbuteste si surprindi aproape
tcate  particularitatile  dramaturgiei  lui
Mihail Sebastian. Interesanti indeosebi ni
s-a pirut analiza caracterului scenic al
scrisului lui Sebastian, desprins cu price-
pere din citeva exemple luate din roma-
nele De doud mii de ani si Accidentul.
De aceea, ni se pare bizara intrebarea
criticului, pusid chiar cu o certi indoiala,
daci orientarea lui Mihail Sebastian spre
teatru n-ar fi putut si insemne ,o0 ce-
dare in fata frivolititii' si daci aceastd
preocupare nu era cauzati mai mult de
natmosfera culiselor, decit de ‘ainele mi-
nunate ale scenei’.

Cu multd competenta sint scoase la
iveald aspectele sociale ale pieselor. Poate
ci uneori studiul are un prea puternic
accent sociologistic, in dauna valorilor psi-
hologice. O cercetare mai aminuntiti cri-
tici, nu expozitivi, a personajelor, a
maiestriei cu care sint construite piesele,
a dialogului, a stilului, a factorilor este-
tici, intr-un cuvint, desigur c¢a n-ar £ stri-
cat.

Revelatoare pentru cititorul de astazi
sint cronicile dramatice publicate in re-
vistele ,Rampa" i ,Viata Romineasca".
Ele ne arati mun scriitor inzestrat cu o
mare capacitate de discerndmint, un scrii-
tor combativ, inamic al curenteior moder-
niste, al ,tehnicii teatrale” substituiti ac-
tului creator, un luptitor pentru ,renas-
terea literaturii noastre dramatice”. Nu
intelegem insi de ce Jurnalul de creatie
la ,Jocul de-a vacanta' a fost tiparit
trunchiat si ce criteriu a prezidat la ale-
gerea fragmentelor, In prefati, nu ni se
spune nimic. S$i nici despre o fraza o-
misi la pagina 81, rindul 23 — piesa
Jocul de-a vacanta (in editia veche,
pagina 64, rindul 19). Fraza suna asa:
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oDaci ai sti ce mare lucru este si nu
astepti nimic..." §i face parte dintr-o re-
plica a lui Stefan Valeriu si, dupa pa-
rerea noastri, omiterea ei nu are de loc
darul de a-1 transforma pe acest tinar
sceptic intr-un erou pozitiv.

Prima impresie pe care ti-o di lectura
cartii este trainicia ei literard. De multe
ori, despuiat de artificiile scenei, de voce,
gest, decor, textul dramatic paleste, capa-
tind Juciri moarte, ca o0 nestemati falsi
la lumina cruda a zilei. Aici insa, dialo-
gul, replica, stilul, de o mare acurateta si
distinctie artistici, poartda in ele virtuti
intrinseci, incandescentele reci ale dia-
mantului, gata oricind sia creasci, sa a-
runce vapdi in bataia luminilor rampei.
Totul e mecesar, autentic, prins in foca-
rul unei intuitii juste, dominati de clari-
tate si misurd — ce-i drept, uneori cu
o sublimare a concretului, cu o luciditate
frigidd, care di emotiei un ton discursiv
— iar armonia constructiei si migcarii
dramatice poseda in ea precizia unui oro-
logiu. In aceasta privinta, admiratia pe
care Mihail Sebastian o avea pentru seri-
sul lui Caragiale nu-i de loc intimpla-
toare. Caragiale trimitea de la Berlin te-
legrame pentru o virgula; Mihail Sebas-
tian se declara multumit cind scria intr-o
zi trei pagini. Cit de laboricasa este cre-
atia sa, ce spirit de raspundere scriito-
riceasca il insufletea se vede limpede din
notele la piesa Jocul de-a wvacanta. Pen-
tru autorii nostri dramatici in viata, exi-
genta aceasta nu poate fi deci* un indemn

Despre teatru! lui Mhail Sebastian s-a
scris mult. Critici §i cronicari dramatici,
cu mai adincd sau periferici patrundere,
i-au analizat piesele, aritindu-le semnifi-
catiile sociale, politice. Mai cu seama a-
supra caracterului lor social au staruit,
ocolind uneori finetile mestesugului. Tema
majora ar fi conditia intelectualului onest,
naiv indragostit de munca lui, exilat in
mijiocul unei societiti prost intocmite,
contradictiile dintre nizuintele sale nobile
s1 inertia, insanitatea morald a mediului
in care respiri. Marin Miroiu, profesorul
de astronomie, Alexandru Andronic, pro-
fesorul de istorie, sint victimele inocente
ale absurdului organizat. In jurul acestei
teme se polarizeaza tragicomicul existen-
telor larvare de functionari sedentari na-
vigind in inchipuire prin Oceanul Pacific
sau pe linga Insulele Azore, mediocritatea
vietii de provincie, grotesci in dezumani-
zarea ei, dorinta de evadare, de orizon-
turi libere, prin toate acestea fiifiind
discret, uneori, ca un inger revelator —
Femeia. Nadia, Mona, Corina...

Existd insa in piesele lui Sebastian si
ur aspect mai putin subliniat, determinat
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tocmai de imprejuririle politico-sociale in
care au fost scrise si pe care le reflecti :
pasiunea, poezia cunoagterii, ce forteazd
realul, deschizind portile mirifice ale po-
sibilului, ca o reactie fatd de uritul si
limitele sufocante ale orinduirii burgheze ;
nostalgia inaripati a unor tarimuri ideale,
a ordinii cosmice, a ‘recutului istoric in-
trat in legendd, setea de puritate, de iu-
bire, porniri care ii transfigureazid eroii,
dindu-le o dimensiune secreti, salva‘oare,
dimensiunea adeviratei umanititi, a unei
lumi sdnatoase.

Constantin TOIU

Actorul simplitati umane”

Seé cunosc zeci si sute de istorioare veni-
noase, pline de un ridicol savuros, care isi
trag seva din viata monocromid a unor ac-
tori care s-au multumit timp de peste 40
de ani si joace numai un anumit gen de
roluri. Ajungeau si se simtid pe scend ca la
micul dejun in vacanti, cind poti sad-ti bei
cafeaua cu lapte in halat §i papuci. Dar
mai poate fi socotit autentic om de teatru,
mestesugarul jumatate escroc, jumditate in-
congtient, inarmat cu vreo doud sau trel
formule actoricesti imprumutate fira scrupul
de la gloriile ‘eatrale pe care le-a vazut
jucind, care se urca pe scindurile scenei ca
ani §i ani de zile sa spuna ,vorbe", rimi-
nind mereu aceeasi figura stearsi, fari ca
omul din sali si simtd cd s-a intilnit cu
Hamlet, Pantalone, Trigarin sau Figaro 7

In Arta Poetica Horatiu spunea in doud
versuri :

Si vis me flere, dolendum est
Primum ipsi tibi...

Horatiu nu se adreseazi in exclusivitate
poetului. El poate fi si un indrumitor al
actorului : ,,Daca vrei sa emotionezi, incepe
prin a fi insuti emotionat!.."

Despre un mare interpret care a inteles
cu pasiune si probitate misiunea sa de actor
si cetatean, ne vorbeste H. Hensonski, in
monografia Boris Vasilievici Sciukin (1894—
1939).

Coerede al unei bogate traditii tea‘rale
realiste, actorul Sciukin isi incepe viata de
creator intr-un moment crucial in existenta
intregii Rusii. In fata tindrului student in-
giner Sciukin, care vrea sd se dedice scenei,
stau sarcini mul® mai complicate decit s-au
ridicat cindva in calea marilor lui inaintasi.
Noua Rusie sovietici isi croieste o altd
soarta si pe arena istoriei a apidrut un nou

* H. Hersonski, Boris Vasilievici Sciukin
— Drumul unui actor. Editura Iskusstvo, Mos-
cova.
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