noscute proprietatile fizice ale fardurilor si
este necesara analiza fiziologicd a reactiei
omului fatd de diversele lumini, culori, pen-
tru ca tusele si fie aplicate la punctele si
cu intensitatea adecvate.

Pentru a putea oferi cititorilor o expu-
nere clari si de sintezd asupra tuturor a-
cestor aspecte ale problemei machiajului,
G. Baisse si J. Robin au recurs la colabe-
rarea unor specialisti in materie de chirur-
gie estetici, kineplastie §i pedagogie plas-
tici. Textele lor, ilustrate fie de fotografii,
fie de desene si scheme, au calitatea de
a pune ordine in noianul, la prima vedere
coplesitor, de cunostinfe generale pe care
le presupune maiiestria machiajului, de a
le grupa pe categorii si de a le indica axa-
rea. In asa fel, incit completate cu un ca-
pitol mai curind informativ — | Impresii
asupra machiajului cinematografic" —, :le
alcituiesc un mic manual, accesibil oricdrai
amator, pregatind totodati terenul pen‘ru
partea urmatoare a cartii, care contine in-
dicatii de ordin practic.

Aci, principalul il formeazi o serie de
ilustratii, in majoritate fotografil de format
mare si neretusate, infitisind diverse ,,H-
puri’' consacrate, curente in repertoriul for-
matiilor de amatori: Harpagon, Don Qui-
jote, june pmm, juna prima, vagabond,
corsar etc. Toate sint insotite de indicatii
precise si minutioase de machiaj. Rezol-
varea ni se pare a fi de inspiratie fericita,
simpli si — hotdarit — operativdi. Nu in-
cape indoiald cd, mai ales dupi parcurge-
rea a‘enti a textelor premergitoare, artis-
tul amator dispune aci de un bun indreptar
in ce priveste transformarea sa fizionomica.
Fireste, ramine sia-si aducd si el aportul
creator, adaptind indicatiile generale la spe-
cificul chipului propriu si la interpretarea
pe care el insusi o di personajului.

Ultima parte a cirfii e mai toata for-
mata din material ilustrativ: ,Peruci”,
(de la egipteni pini in 1895) si ,,Coafuri
moderne” (din 1900 pind in zilele noastre);
succintele texte limuritoare sint calculate
spre a nu impovara memoria si nu dau
decit strictul necesar pentru o mai lesni-
cioasa orientare.

- -~ - . ok
D:a[og mn jum[ sccnograflcn
Lucrarea lui Guido Frette, desi eclectic

construitd, vadeste o certa constiinciozitate

in alegerea si cintarirea aspectelor diverse

* Guido Frette, Décors de thédtre 1909—1954

(Decoruri de teatru 1909—1954), ed G.G. Gor-

lich, Milano, 1955.
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ale fenomenului scenografic. Ea se deschide
cu un index al numerosilor scenografi care
s-au manifestat de-a lungul primei jumatiti
a secolului nostru si de care textele lucririi
fac pomenire. Nu e mai putin adevirat ci
eclectismul isi spune cuvintul — si spunem :
isi arati coltii ? — i cd aldturarea unor
nume ca P. Picasso, F. Léger sau G. Wa-
kewitch de acelea ale lui Giorgio de Chi-
rico, Jean Cocteau, Salvador Dali sau An-
dré Derain, invalmigite fara distinctii clare,
nu poatq fi socotiti intimplitoare.

La drept vorbind, ni se oferd aci un ori-
ginal dialog asupra scenografiei, in cuprin-
sul cidruia interlocutorii — Guido Frette,
Nicola Benois, Emanuele Luzzati, Mario-
Vellani Marchi, Guido Marussig si Gianni
Vaguetti — isi aruncd replicile, fara a-si
rispunde, ldsindu-ti fie, lector, latitudinea
de a cerceta pe indeleta spusele lor, inainte
de a trage — sau nu — o concluzie.

Scenografia — creatoare de ,cadru’ saw
de ,climat" ?

Scenograful — decorator sau constructor ?

Tati cele doui intrebiri axiale in jurul
carora graviteaza dialogul. Le gisim for-
mulate explicit in interesantul studiu al lui
Frette, intitulat , Nasterea si evolutia sceno-
grafiei”, iar interventiile succesive ale celor-
lalti autori dau la rindul lor rispuns, fle-
care in felul ei, intregindu-se una pe alta.
Studiul Iui Frette este, fari indoiala, cel
mai temeinic §i documentat dintre toate
celelalte ale volumului; de altfel, e sin-
gurul in a cdrui orbitd intrd, intr-o mai-
surd importanti, istoricul scenografiei din
alte tari decit Italia. Fireste, el mentio-
neazi primatul detinut de mesterii italieni
— unii formind adevirate dinastii de deco-
ratori de teatru — in seicen‘o si settecento :
Torelli, supranumit ,marele mag" si fami-
liile Galli si Bibbiena. Dar, de la predo-
minanta elementului italian in scenografia
incipienti a acelui seicento, pe care Frette
il denumeste secolul ,inventiei teatrale”, se-
colul hiperbolic si in care abundid pe sceni
aparitiile, vrijitoriile, masiniriile complicate,
trecind prin romantism, care ,se striduieste
si imprime sentiment' scenografiei, si o
faci sa fie ,participanti” la actiune, si a-
jungind la epoca noastrd, Fret'e desfasoard
inainte-ne o fresci bogatd de cautari si
solutii, in alcituirea cidreia figureazi Craig,
Appia, Copeau, Erler, Reinhardt, Fuchs,
Stanislavski, Meyerholdt si Dancenko. Pina
la urmé, ostenit parcd, Frette se opreste
asupra dublului semn de intrebare despre
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<are am mai vorbit si cedeazi locul altor
ninterlocutori', , Totul si fie pictat, afirma
-cu hotarire Marchi, pe cind G. Marussig,
in ale sale ,Ginduri despre scenografie",
se declard, fiari ocol, partizan al scenei
construite. Punctelor de vedere exclusive
;51 opuse reproduse mai sus, vine si le ris-
pundd G. Vaguetti: e prost scenograf —
spune el in esentda — acela care incearcid
si-si impuni stilul siu ,jnamovibil" (pic-
tural sau constructiv), uitind cd, si sub acest
.aspect, stilul personal trebuie adaptat sti-
Jului lucrrii reprezentate. De fiece datid
in parte, cele mai indicate sint mijloacele
care-i permit in mod optim scenografului
w54 extragd, in sinteza, raddcina adinca a
<pocii..." De altfel — ficind acum ecou
celuilalt semn de intrebare — aceasta este
si unica modalitate de a evita un alt risc:
fie de a covirsi actorii, in speta, perso-
najele, cu prezenta omnipotentd a unui de-
cor ,in sine”, neadaptat la spiritul piesei,
fie de a crea doar un cadru, o ramia lip-
siti de prezenti proprie, de ,participare
vie" la actiune. Cind scenografia ,debor-
deazi", arta teatrali in ansamblu are de

suferit, dar ea trebuie si se afirme creind
climatul, si triiasci prin personaje si cu
ele.. -

Partea ilustrativi a volumului este bo-
gatd si de o executie ireprosabili.

Cu atit mai izbitoare ne apare princi-
pala si grava deficientd a cirtii, care se
desprinde chiar de la parcurgerea primelor
pagini. Rusia —' spune G. Frette — ,este
una din marile patrii ale revolutiei scenice
contemporane’. Desigur — dar de ce a-
ceastd eronata limitare in timp, in ce pri-
veste U.R.5.S. ? Nu ne inselam, cartea este
intitulatia : Decoruri de teatru 1909— 1954 ?
Atunci, ce rost are sa se treaca cu atita
usurinta peste aportul scenografiei sovie-
tice actuale ? O mai serioasa documentare
si in aceasta privinta ar fi ferit pe documen-
tatul redactor al cirtii de o atare supiri-
toare omisiune. Asa insa, avem impresia
cd ni se pune inaintea ochilor o oglinda
minunat slefuita, dar a cidrei suprafata,
oblicind bruse, nu reflectd decit in parte
obiectul.

T. STAICU
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