STAGIUNEA
g_/ys///z// VLU
CITEVIA PROBLEME (1)

Introducerea unor piese din marele repertoriu pe lista spectacolelor fimale ale
Institutului de Teatru nu poate fi considerati ca o obligatie abstracti. Reprezentarea
unor texte clasice constituie, pe de o parte, o probd majora de concentrare s§i cristalizare
a inaltelor date profesionale (dictiune, migcare, tinuta s.a.), iar, pe de alti parte, un
examen de t@lmdcire moderni a unor scrieri de mari adincimi. Prin urmare, reconside-
rarea in viziune contemporani a capodoperelor trecutului nu poate constitui o simpld
alternativa in gcoala de teatru, fiind vorba de chiar justificarea preocupirii. Intr-adevir,
migcarea teatrala a fiecdrei epoci este interesati numai de textele dramatice care n-au
murit, jar acestea nu pot fi abordate eficient decit cu intenf{ia dezviluirii rezervelor
lor vitale. Fireste, respectul profund fati de ansamblul formelor specifice care dau unei
piese clasicizate miasura unicititii sale este inerent unei viziuni innoitoare. A face
racordul dintre Eschil §i vremea prezenti nu inseamnd nicidecum a suprapune peste
sistemul de semne al tragediei antice, codul teatral al altui timp, ci tocmai de a releva
intelesurile incd vii in marginea modalitatii de expresie proprie vechilor greci, Pentru
aceasta este necesar un limbaj care sa-l1 apropie pe spectatorul nou de vibratiile distincte
ale textului, intr-o operatie de descifrare sensibili §i respectuoasi. In scoald, viitorul
actor trebuie sd treaca firesc prin alfabetul expresiv al fieciruia dintre marile capitole
ale istoriei teatrului. Daci in nudurile lui Picasso regisim intr-o proiectie modificata
amintirea formelor Venerei din Millo, nu este mai pufin adevirat ci fiorul tragic din
Regele moare cere interpretului o confruntare cu relieful interior al monoloagelor lui
Hamlet. Pentru a fi modern (in sensul cel mai actuwal al cuvintului), actorul de astazi
trebuie si se aseze intr-un raport inteles cu intreaga istoric a umanitatii. Interpretarca
unor texte antice, clasice sau romantice ii muanteazi capitalul prolesional, daca aceste
incercari sint privite ocu toata scriozitatea.

Un bun exemplu de abordare pedagogica (dar nu scolareasci) a umei piese din
repertoriul consacrat ni-1 procurd spectacolul Slugd la doi stapini (clasa prof. Radu
Beligan, regizor conf. Elena Negreanu). Douia sau chiar trei pericole amenintau mon-
tarea unei comedii de Goldoni, cu un ansamblu eminamente tinar, daca nu adolescentin.
Se putea astfel ivi ideea gresitd a reconstituinii minutioase a stilului goldonian de epocd,
in fclul unei ,ilustriri* doctorale pentru un anume moment al dezvoltirii teatrului si
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dramaturgiei. O alti tentafic posibild, aceea a jucdrii lui Goldoni in verva frescelor
de bulevard de dupd 1900, ar fi putut fi recomandati de ,succesul® aparent al unor
spectacole profesionale din anii trecufi, succes intemeiat pe maiiestria unor actori comici
consumati, dezlantuiti dincolo de orice preocupare de stil. In sfirsit, ne mai puteam
ciocni de o risturnare intempestivd a formulei artistice goldoniene, printr-o ,moderni-
zare® abuzivd, incercind si inoveze prin simpla dezorganizare a obls-nuimcior. Ceea ce
ni s-a prezentat la ,Cassandra® a fost un exercifiu studentesc inspirai, in care a fost
atent ocercetatd structura comediilor lui Goldoni, prin procadcul distan|arii, atit de con-
venabil unei dramaturgii comice care a sintetizat experienfa intregii epoci a ,Commediei
dell'arte®. Procedeul a mai fost folosit, la noi si in alte |ari, cu mai mult;'\ sau mai
putini strilucire. Studentii au fost indrumati pe linia unei autoironii care n-a atins
treapta parodiei stilistice, Asadar, au fost trecute in program atil obligatia caracterizirii
apasate a figurilor comediei prin accentuarea monomaniilor definitorii, dar §i necesitatea
infloriturilor de aparen{i spontand, a acelor ,lazzi® care tisnesc din potentialul generos
al cumcdiilor marelui venetian §i ofera un bun prilej de invatituri despre improvizatia
scenici. Mai multi indrazneala si, prin urmare, o mai bogata fantezie ar fi deschis,
desigur, alte posibiliti{i improvizafier autentice. Dar lmportmt este faptul ca mterprcnl
studenti au inteles si dubleze textul prin gest, si ridi in zeci de feluri, si-gi schimbe

De la stinga la dreapta : Adriana Marina Popovici iMadau: Viatili), Adina Ratiu gﬁormn}. Virgil Bojesco

(Maiorul) gi Costache Babii (Demnul Bogeiu) in ,,Jocul de-a vacanfa* de Mihail Scbastian
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Mihaela Dumbrava (Hellen), Florin Criciunescu (Jimmy Porter) §i Gheorghe Tudor (CLiff) ia , Privegte
inapoi cu minie® de Joha Osborme

explicit expresia fetei, realizeze fluxul continuu al i ilor de replici dintre
parteneri, si uneasci miscarea corpului cu nuantarea glas . In a u plin
de farmec, s-a dcl.asak mobilitatea exceptionald a lui Florian Pit {
nu numai in Goldoni!) incit 1 s-ar putea recomanda, paralel cu du\u]mr 2
sale pn.mru com ]1:1 dinamicd, o revenire periodica la partiturile
annine Stavarache (S
s-au amuzat C
re 5 opie cite lin arsenalul de mijloace comi proprii
maje fix "I‘lld a fi relevat profilul grotesc caliz ra reticente de
a LUn chelner), co nt pe o linie mesca de calitate. Jocul distaniat
actori obligatia unui echilibru intr- 'nti weresului salii pentru
natura personajului §i detasarea de ¢ ridicol prin invechi
schema [iecarui rol. Interpretind-o pc Beatrice in travestiul conventional, studenta
arika Cahana a gisit tonul just acceptind ironia antisentimentale a remunta la
gratia si — in general — la farmecul feminin al eroinei. Dimpotriva, Radu Cornea a
unilateralizat prezentarea amorezului Florindo, intr-o varianta uscata, exagerind fara
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suculentd, eroare carc s-a relevat §i in jocul lui Eugen Apostol (Silvio). Linia generald
a spectacolului a fost, fird indoiala, bine directionatd, prilejuind studentilor o fincercare
profesionalid profitabila, ducind la descoperirea unor disponibilititi variate si la exersa-
rea unei modalita{i viabile de tratare moderna a unui text clasic. Inegalitifile interpre-
tarii pot avea cauze multiple, dar ansamblul a fost in linii mari realizat, creindu-se
studentilor o intilnire pretioasd, cu condifia jocului unmitar al unei distributii reunite
sub semnul unei viziuni regizorale limpezi §i ferme.

Am observat mai sus ce insemnitate are in formarea unui stil de joc contem-
poran explorarea inovatoare a stilurilor care au insofit afirmarea marilor gcoli drama-
turgice. Inscrierea unei tragedii clasice de prim-ordin in repertoriul clasei conf. Eugenia
Popovici apare cu atit mai mult ca un act meritoriu. Cidul, piatri de incercare pentru
actorii consacrati, ofera in acelagi timp talentelor inci nedisciplinate de experienta
muncii artistice posibilitatea unei verificiri majore a anilor de ucenicie. Pe planul
deprinderilor artei dramatice, capodopera lui Corneille prilejuieste — printre altele —
incepatorilor, intelegerea valorii conventiilor teatrale, prin neobignuita concentrare a
semnificatiilor. Cuvintul incorporat in vers capiti in tragedia clasici functii multiplicate
de forta liricd a tiradelor, in vreme ce gestul complimentar se incarci de intelesuri,
intr-un adevarat limbaj de subtext. Din spectacolul Institutului se evidentiazi rezultatele
(inca modeste) ale unei preocupari orgamizate pentru spunerea versului clasic. Poate
fi_astfel observatid dictiunea clara la Florin Criciunescu (Regele), Nicolae Popenici (Don
Diego), Anca Zamfirescu (Ximena). Migcarea, intrucitva stinjeniti de ingustimea scenei
de la ,Cassandra®, se desfasoari cu o atenti economie de mijloace. Impresia generald
este insd mai curind nesatisfacitoare. Care si fie cauza? Cred cd discutabili este mai
ales tendinta de a incarca spectaculozitatea jocului, de a prefera intr-o tragedie clasica
patrundeni ale barocului romantic. Tiradele Ximenei si monologul lui Don Diego dupa
jignirea primita sint inecate in lacrimi, nuantarea excesiva a versurilor printr-o accen-
tuare diferentiatd a fiecdrei fraze rupe armonia unor tirade si impiedicd prin impestri-
tare realizarea inaltei simplitati. Introducerea unui duel prelungit in scemd, dupa tipicul
filmelor de capd si spada, sumprinde in tesdtura de o neingaduitoare avarifie a unei
tna‘ﬁcdisi care aparfine celui mai sobru dintre clasicli francezi. Inca o data, vestigiile
declamatiei romantice opereazi anacronic in acest spectacol, dincolo de beneficiile certe
ale abordarii unui text valoros. Apropierea dramei corneilliene de publicul nou nu se
putea realiza decit prin regasirea simplitatii clasice intr-un limbaj mai esentializat inca,
intr-un efort de ridicare la idee printr-o tratare austerd, anticantabild. In celebra de-
scriere a luptei cu maurii, interpretul lui Don Rodrigue (Romeo Stavir), urmirind poate
o inviorare a vechilor stihuri prin ritm precipitat, n-a avut in vedere cd numai relevarea
ingenuitafii cu care eroul fisi relateazid vitejia il salveazd de ridicol si-l rascumpird
moralmente de orice vind. Vibratia marii bucurii a maturizirii prin fapte n-a putut
straluci transparent dincolo de sonoritatea agitata a recitarii. Nu este mai pufin ade-
viarat ci, in pofida unor rezultate modeste, exercitiul jucdrii Cidului a pus studentilor
importante probleme de ordin profesional §i cd, intr-un fel sau altul, trecerea prin
aceasti verificare a fost profitabili. Nu trebuie si uitim de asemenea ca, mentind
Cidul, clasa conf. Eugenia Popovici a restabiilt o preocupare neglijata mult timp si ca
viitoarele texte clasice introduse in repertoriul Studioului vor ﬁcneficia de experienta
acestei inifiative intrutotul ldudabile.

Este mai simplu sid realizezi un spectacol care pleaci de la o piesa scrisa astizi,
decit si te integrezi in reconstituirea scenici a unor drame create in alte vremi? De-
sigur ci nu. Este poate usor sa joci pe sceni comedioarele firave §i dramoletele ser-
bede incropite la suprafata lucrurilor, Altminteri, a recompune structura semenului
nostru aflat in colocviu cu marile probleme ale prezentului este infinit mai greu decit
si incapi in pielea unor eroi care s-au definit total si au fost pe deplin verificati de
istorie. A devenit evident cd arta contemporani, dezvoltindu-se intr-o epoca in care
raportul dintre tradifie §i inovatie cunoaste o dinamicd ncobisnuita, incearci sa dez-
valuie fird ezitiri zonele multiple ale constiintei umane. In aceasti tentativa, unii
oameni de astizi isi pierd capul, inspdimintati de rispunderea creatiei angajate, §i, refu-
zind dificultatile unei intelegeri ample a realititii, se muti aberant in vidul irationalu-
lui. Pentru marxistii autentici, in primul rind, §i de asemenea pentru un mare numir de
creatori cu ferme credinfe umaniste, sarcina constid insi in obiinerea unei viziuni cit
mai complete a omului contemporan, acesta fiind obiectul esential si beneficiarul titular
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Adriana Ma-

rina  Popovici
(Alma) si Ma-
riug Nitzid
{John  Bucha-
nan) in ,,Vari
§i fum* de
Tennessee Wil-
liams

al oricirui efort artistic cu sanse de viabilitate. Care este, in aceasti ordine de idet
menirea artei dramatice ?

Dupi opinia unora dintre oamenii de specialitate, teatrul contemporan ar cere
actorului mai ocu seami sia se poata ridica in expresie la suprema luciditate. Pentru
altii, decisivd ar fi posibilitatea exploranii subcongtientului, printr-o pendulare intre
planul terestru si zonele necunoscute alc constiintei. Mai demn de retinut mi se pare
a fi punctul de vedere al lui Peter Brook, pentru care important este astizi in teatru
»5d prezinfi aspectele multiple ale realitdfii acfiunilor sau intimplariior, in loc sd sim-
plifici ideea realitatii acestora®. Ne aflim de fapt in fata unui deziderat mai vechi.
care pleaci de la dorinta depisirii oriciror scheme definitive in revelarea [iecareia din-
tre datele existentei. In zilele noastre devine intr-adevir obligatorie descoperirea mari!
varietdti a trasiturilor care compun fiziologia unui gest, intelesul unei ciocniri. Este aci
un semn de inalti pretuire a omului si, totodata, un raspuns adecvat marelui interes
e care, in prezent, individul il manifesta pentru intelegerea actelor sale, pentru stabi-
irca raporturilor dintre viata interioara s§i chemarile societatii. Tocmai caracterul acut
social al existentei individuale indicd astiazi antei, in general, misiunea unei cercetiri
analitice a intimplarilor semnificative, legate intr-un fel sau altul de problematica dato-
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rieci omului fatd de umanitate, de priceperea sensului istoric al faptului cotidian, Altfel
spus, teatrul contemporan resimte extrem de ascufit necesitatea (ratdrii conflictelor de
idei in miscarea lor moleculard, dezvoltind marea diversitate a situatiilor si reactiilor.

Ce concluzii trebuie si tragi actorul fati de aceste cerinte? Ce sarcini revin
invatamintului teatral contemporan ? Mai intii se impune necesitatca obtinerii unui amplu
registru al expresivititii jocului. In legiturd cu aceasta, idealul actorului total trebuie
lnat in consideratie intr-o acceptie superioara. La noi, s-au f{dcut pasi importanti pentru
o pregatire complimentard a viitorului actor prin lectiile de miscare plastici si tendintele
de familiarizare cu armoniile muzicii. Nu incape indoiali ci in aceasti privinti mai
este mult de f{acut. Imagistica scemici este supusd, actualmente, unui firesc proces de
amplificare a gamei sale de reprezentari. Totodatid, elementele care compun creatia
actoriceascd capitid, fiecare in parte, o importanti deosebiti, avind o pondere decisiva
in alcituirea intregului rol.

Cu alte cuvinte, fizionomia, tinuta, timbrul vocii, tensiunea afectivi si logica
frazirii (pentru a cita citeva laturi disparate) devin toate inerente in reliefarea rolului,
conditionindu-se reciproc. Pentru a-1 juca pe Bataille era, poate, deajuns si adaugi unor
date fizice corespunzitoare, ardenta sentimentald s§i eleganta gestioulatici. Ibsen cerea
atributele mai complexe ale unui joc interiorizat, capabil si dubleze o spectaculoasid
confruntare intre prejudecati si idealuri, Pentru a-i sluji pe ibsenienii de astizi, sau
pentru a actualiza scenic vechile capodopere, este necesar un vast arsenal de mijloace,
supus unei concepiii unitare. Brecht a repus in strilucirea sa teatrul (otal, pentru a da
telurilor educative ale spectacolului o armaturd in acelagi timp supla si rezistentd, adec-
vatd jooului de nuante pe care il cere o eficienti dezbatere de idei. Actorul total tre-
buie si deprindd diferite modalitdti spectaculare (joc dramatic, cintec, dans etc.) avind
in vedere insi nu simplul divertisment, ci accesul pe aceasti cale citre o intelectualizare
coloratd a creatiei.

Laurence Olivier este prin excelenti un asemenea imagist ideatic, capabil sid-si
construiasci rolul in detalii plastice revelatoare. El trece, odati cu schimbarea persona-
jului, la un alt debit verbal, la o alti dinamici a mersului, la o alti relatie intre cuvint
si gest. Fird si danseze de fapt, el aplici miscirii tehnica unui balet nuantat, fard sa-
cinte totdeauna (dar gata s-o facd la nevoie), stic si dea cursului tonal al cuvintelor
o griitoare muzici a simtimintelor si ideilor. A fi un actor fotel nu inseamnd, prin
urmare, a raspunde cerintelor unuji oarecare spectacol mixt, cum poate fi si o repre-
zentatie de operetd, ci de a subsuma intr-o adevirati sintezi mijloace variate de ex-
presie pentru a detalia nuantele care descoperd sensurile complexe ale realitatii. $coala
roméneasci de teatru a dat, in anii socialismului, o serie intreagid de actori capabili
si se ridice, pe fundamentul unui filon original, la aceasti acceptie a teatrului total.
Gh. Dinici, George Constantin, Rodica Tapalagd, Dumitru Furdui §i inci atitia altii
ilustreazi tendinta imbucuritoare de intelectualizare, dincolo de cerebralizarea uscata,
a interpretirii actoricesti, abordind policromia artistici a unui joc care ,vede idei* in
chip spectaculos, deslusind astfel reprezentirile variate ale existentei.

Preocuparea pentru formarea unor actori de teatru contemporan a continuat firesc
si in acest an la Institut. Este interesant de urmirit modul in care studentii aceleiasi
clase (conf. G. Carabin, lector G. Rafael) s-au comportat apirind succesiv in doud sau
trei piese scrise la o micid distantid de timp (1936—1948), pe meridiane deosebite si in
climate artistice diferentiate (Jocul de-a vacanfa, Ondine, Uara i fum). Apropiate prin
contururile lirice ale unei filozofii amare, derivate in ambele piese din protestul anti-
burghez, feeria lui Giraudoux si comedia de debut a lui Mihail Sebastian se despart
atit prin natura conventiilor, cit si prin specificitatea spatiului. Interpretii-studenti au
trecut, asadar, de la simbolistica cu infi{isiri de legendd (Ondine), citre intriga directd
cu metafore limpezi din Jocul de-a vacanta, schimbind totodatd limbajul poeziei acidu-
late, specific lui Giraudoux, cu dialogul cordial din piesa lui Sebastian In ultima lund
a stagiunii, aoceeasi clasi a abordat conflictul dur si ambianta naturalist-pasionald din
drama lui Tennessee Williams. Traicctoria unora dintre studenti de-a lungul acestor
partituri diferite prilejuieste citeva constatiri interesante. Interpreta Ondinei (Daniela
Anencov) a izbutit si-si confirme talentul in incercarea dificili de a se mentine pe linia
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unei ingenuititi ,extraumane®. Trecind de la examenul dificil al unei prezente scenice
diafane, care cerea variatii continue pe o singuri coardd, tinira actriti n-a mai gasit
in Uard §i fum calea citre o tratare diferentiati a aparitiilor unei fete in carne §i oase.
Intr-un rol mai simplu, dar de o naturi ambigui (candoarea coexistind aci cu vicleniile
unei feminititi incipiente), Danicla Anencov nu s-a regisit cu ugurinta, escaladind greu
diferenta de planuri dintre intensitatea liricd a lui Giraudoux (unde liniaritatea inalta
este necesara) §i contradictiile definitorii ale personajelor lui Tenmessee Williams. Cazul
nu este singular. O alta interpreti a pierdut de asemenea pasul trecind din feema cu
tile in dramaturgia subtilitifilor curente, Convingatoare ca personaj simbolic (Bertha din
piesa lui Giraudoux), Luminita Iacobescu nu s-a putut integra in cuplul comic al ,cala-
torilor® din Jocul de-a vacanta. in Uara g§i fum, paralel cu compozitia remarcabila a
Ilenei Dunireanu (Rosemarie), Luminita Iacobescu a acceptat numai partial incdrcitura
negativd a personajului ce i s-a incredintat. Exista, desigur, in limitele aceleiasi com-
paratii, §i exemple opuse, demonstrind adaptarea deplini la roluri deosebite, dincolo de
schimbarea formulei artistice si a ambiantei scenice, Mihai Velcescu (divers si interesant
in toate cele trei spectacole), Costache Babii §i Adriana Marina Popovici (cu diferenie
de nivel care n-au depidsit procentul firesc al inceputurilor) si incd altii atesti ci expe-
rienta abordarii contemporaneitatii pe cai multiple a fost, in linii mari, fructuoasa.

O competitie involuntard, cu bune rezultate paralele, au constituit-o incidental
si amical cele doua spectacole cu piese recente din dramaturgia engleza. Mai inchegati
§i mai rotundd ni s-a parut montarea dramei lui Osburne, desi a pus in fata swudentilor
sarcini deosebit de grele. Priveste inapoi cu minie a finfitisat interpretilor o situatie
reprezentativi pentru un intreg compartiment al dramei de¢ idei contemporane. Redu-

De la stinga la dreapta : Jeannine Stavarache (Mrs. Bryant), Eugen Apostol (Frankie Bryant), Marina Mai-
can Velcescu (Beatie Bryant), Eliza Tozser (Pearl Bryant), Maria Andreea Raicu (Jenny Beales) gi Horia
Georgescu (Jimmy Beales) in ,,Ridicini® de Arnold r{

Vesker




cerea extremid a actiunii la schimburile de cuvinte dintre citiva parteneri se complica
prin aspectul indirect al dezbaterii, cici personajele nu se angajeazi intr-o confruntare
deschisi a opiniilor, exprimind prin ricoseuri §i in izbueniri incandescente adeziuni si
opozitii care se cer deduse. Se incearcd, la Osborne ca si la alli scniitori destul de
deosebiti, ca Albee sau Billetdoux, o suprapunere a controverselor epocii pe un conflict
de aparente violent realiste, care-si au rolul lor in reliefarea temelor filozofice. Pentru
cei patru studenfi angajati in transpunerea scenici a piesei lui Osborne, dificultatile
ridicate de constructia asimetrici a piesei au constituit un bun exercitiu de joc dedublat,
in care personajele penduleazi adesea intre textul prim si subtextul continut. Florin
Criciunescu a subliniat raspicat ,furia® lui Jimmy Porter, exploatind cu succes latura
ingenui a acestui protestatar dezarmat, angajat intr-o lupta inegala cu burghezia ipo-
criti. In rolul lui Alison, Ioana Ene a dramatizat cu misurd oscilatiile eroinei, izbutind
de cele mai multe ori si evite tentatiile sentimentalismului. O candoare virili a invaluit
pasajele cele mai dificile ale rolului lui Cliff, mentinut cu justificare de Gheorghe
Tudor intre ardoare juvenili §i maturitate precoce. Intrind in ambianta acestui joc
echilibrat cu un ton de acut dramatism, Mihaela Radu Dumbrava nu s-a integrat decit
partial ritmului general al spectacolului, dindu-i — totodata — lui Hellen un contur
infatuat, antipatic chiar, inexistent in intentiile autorului. In ansamblu, piesa lui Osborne
si-a cistigat intregul interes al silii, semn ci indrumarea studentilor {(clasa conf. univ.
Eugenia Popovici) a tinut seama de cerintele proprii acestui text complicat.

Spectacolul cu piesa lui Arnold Wesker a realizat mai pufin intens atmosfera
protestului ,furios®, exprimat aci impotriva suficientei §i a pasivitatii. Unii dintre stu-
denti au izbutit creioniri firegti ale unor personaje de compozitie (Valeriu Sandulescu,
excelent in Stan Mann, Miha:r Balas, Jeannine Stavarache) sau ale unor aparitii ,de
caracter* (Horia Georgescu, Maria Andreea Raicu). Interpreta principald, Marina Mai-
can Velcescu, a mers cu precidere pe linia sinceritatii native, pozitivind excesiv perso-
najul §i ingreunind, astfel, intelegerea nepotrivirii (care se evideniiazi in final) dintre
Beatie §i logodnicul ei. Atentia regici fiind indreptati mai ales citre verosimilitatea
cadrului si a miscirii exterioare, s-a ajuns mai greu, si numai partial, la contradictile
interioare ale tuturor personajelor, aflate in stadii diferite ale procesului de alienare.
De fapt, tocmai caracterul discontinuu al conflictului, traiectoria abrupti si inegala a
unor eroi (Beatie, mama, Jenny) constituiau principalele puncie de reper in combaterea
tentatiilor naturaliste pe care le oferi piesa lui Wesker la prima vedere
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Cind am observat, in prima parte a acestui articol, unele semne de catalogare
prematura a viitorilor actori intr-o anume categorie de roluri, n-am avut cum sia subli-
niem si unele consecinte ale acestei tendinte, care, din fericire, nu s-a generalizat, Existd
un numair important de studenti care au dovedit in spectacolele [inale aptitudini dintre
cele mai variate. Altii insd ne-au ficut sd@ bdnuim cd n-au acordat aceeasi valoare unui
anume rol (considerat ca ,inadecvat® sau pentru care nu facuserd ,la clasi® pregitirea
corespunzitoare), in raport cu atentia rezervati altuia care intrd in vederile ,profilului“
lor, fixat pare-se cu o uimitoare precizie la virsta de douizeci si doi de ani. Citeva
exemple au fost citate ceva mai sus. Mai pot fi adiugate simtitoare diferente de nivel
intre truda artistici depusi de unii studenti in roluri de un grav dramatism (in Uara
§i fum sau Priveste inapoi cu minie) si maniera mai putin responsahild, de indeplinire
a unor sarcini de comedie (in Jocul de-a vacanja sau Mielul turbal). Fireste, pot fi
detectate §i alte cauze care ducla incgalitatea a doud aparilii succesive apartinind aceluiasi
clev-interpret, Printre acestea poate fi semnalat si fenomenul ratirii din pricina unei
sigurante excesive (nefundati pe un studiu profund) in rolurile ce par a fi ,turnate*
pe fizict_ll cite unui student, in vreme ce adeviratele succese sint obfinute atunci cind
»compozitia® evidenti impunea o intrare marcati in pielea pessonajului. In ceea ce mi
priveste, de pildd, prefer creatia interesanti a lui Dan Borcia in rolul bitrinului doctor
l?uchanan' (Uard 5i fum) fati de tratarca, mai curind superficiald, a unor eroi tineri
§i frumosi, care cereau o alti adincire caracterologici (Stefan Valeriu din Jocul de-a
vacan{a si Cavalerul din Ondine). Mai putin evident, decalajul dintre profilul adinc
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gravat al Rozei Gonzalez (din piesa lui Tennessee Williams) §i abordarea aproximativa
a personajului feminin principal din Jocul de-a vacanfa ar putea sa slujeasci Adinei
Ratiu drept subiect de meditatie.

Fiind vorba despre pregitirea unitarid, care si reuncasca deprinderi si exercitii
dintre cele mai variate, nu ni se pare inutil si semnalim unele disparate stridente de
dictiune si miscare scenici in comportarea citorva dintre studentii cdrora li s-au incre-
dintat roluri capitale, abordate altminteri cu temperament artistic. Aceste defecte nu
reprezinti nicidecum media statistici a promofiei, dar cine ne poate invinui ci dorim
si adiugdm exigentelor majore ale ,actorului total® si pe cele, obligatorii, ale actoru-
lui, pur §i singular ?

Insemnirile de faii au incercat si fixeze citeva puncte de reper intr-o posibild
discutie cu privire la gcoala noastri de teatru. Poate ci o organizare mai riguroasi a
ideilor si o mai severd concentrare a digresiunilor pe teme generale ar fi fost bine-
venite. Tema, extrem de generald, meritd si fie semnalati. Dincolo de tentatiile teoretice,
spectacolele de la ,Cassandra® emit §i o undd de adinci emotie. La urma urmei am
asistat cu tofii la intrarea in viata teatraldi a upui nou contingent de cavaleri ai
rampei. Ce vor deveni aceste nume necunoscute incd ? Cum se vor confirma succesele
de pe scena ingusti a gcolii? Ce anume egyecuri vor fi violent corectate de dezvoltarea
ulterioard a unor elevi care nu gi-au gasit vocea proprie de la primele roluri adevirate ?
latd citeva intrebdri la care avem plicerea si nu putem raspunde, trecind sub semnul
agteptdrii un capital de sperante si un complicat buletin de pronosticuri.

Socotim ca studentii Institutului sint inca prea aplecati spre farmecul studiului
pentru a fi ciutat in articolul de fatd numai rindurile in care numele lor este pomenit
de-a dreptul. O asemenea veseli degsenticiune vine de obicei mai tirziu. Tinem totusi
sa addugam aici citeva pume cace, nefiind citate in observatiile de pini acum, n-au
mai pufin dreptul la o consemnare. Am aminti astfel, pe lingd realizirile studentilor la
care ne-am referit pind acum, creatiile din N-a fost in zadar ale Elizei Tozser (care
detine o sensibilitate stranie §i pluricordd), Vasile Pupeza (mereu autentic §i convin-
gator), Radu Cristea (liric §i cerebral in acelagi timp). Nu trebuie si scape atentiei
noastre nici evolufia viitoare a unor tineri actori, ca Grigore Dristaru si Vasile Mentzel
(autori ai unor bume schite grotesti in Mielul turbat), Virgil Bojescu si Constantin Cojo-
caru (primul meritoriu, cel de al doilea remarcabil in Jocul de-a vacania).

N-am dorit ca aceste rinduri si treaci drept o incercare de bilant{ a unei pro-
motii. Pentru aceasta ne-au lipsit datele necesare. Ar fi trebuit, in acest caz, si urmirim
§i activitatea clasei de limbd germani, despre care stim ci a dobindit rezultate deosebite.
S-ar fi impus, mai ales, o racordare a notatiilor despre cele nouia spectacole vizionate
cu activitatea din orele de clasi si cu analiza programei. Nu ne putem indoi ci, limi-
tindu-ne la observatiile de fati, am omis aspecte edificatoare pentru zestrea unui intreg
contingent de actori. Daci printre insemnirile noastre sumare, vom fi izbutit totusi s
f?m;ulim citeva Intrebari §i sa schitim unele rezolvari posibile, ne-am sim{i pe deplin
rasplatiti.

V. Mindra
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