prin

veatrele, | SEVERA EXTGENTA
A MATTRITATIT

PE MARGINEA CITORVA SPECTACOLE
ALE TEATRULUI MAGHIAR DIN SATU MARE

Spre sfirgitul staglunu trecute, am redescoperit — atit in spcctacolc!e vazute pe
scena de la sediu, cit §i in reprezentatia Priveste mapo: cu minie, jucati la Bucu-
resti in Decadd — un teatru care facuse vilvd cu ani in urmd, pentru a fi apoi uitat :
Teatrul maghiar din Satu Mare. Aceastd renastere a unui ansamblu care parea ame-
nintat si se dizolve a fost primitd cu entuziasm, iar stingdciile care se mai strecurau
printre rezultatele bune au fl;st privite cu indulgenta.

Dupid un an, realizirile de la Satu Mare se situeazi pe o linie ascendentid. Nici
entuziasmul revelatiei, nici indulgenta nu-si mai au locul in fata muncii serioase, egale
cu sine, care se efectueaza aici. Teatrul din Satu Mare sl-a cucerit dreptul de a fi
Judccat cu acea severitate impregnati de admiratie §i stimd, pe care o impune in artad
maturizarea.

GRAVITATEA DEZBATERII CONTEMPORANE

Printre ,traditiile®, evident tinere, dar tenace, ale teatrului figureazi deprinderea
de a monta in fiecare stagiune una sau douid piese noi din dramaturgia noastrd, alese
conform posibilitatilor de aprofundatd dezbatere pe care le oferi. Anul trecut am asistat
astfel la o dcosebit de interesanta Stafeta nevazutd, una dintre cele mai bune versiuni
scenice ale acestei lucrdri, Acum am urmarit piesele Simple coincidenje si Nimic nu se
pierde, dragul meu, avind, nu o dati, prilejul de a le privi intr-o lumini noua.

Spectacolul cu ultima lucrare a lui Everac este sobru, ostil efectelor de supra-
fatd, orientat spre sensurile grave ale disputei si condus cu bun-gust. Poate din pricina
lipsei de exercifiu a actorilor (am vizut o reluare jucati dupda luni de intrerupere),
poate in virtutea unor date initiale, spectacolul aparea in acelasi timp construit pe ori-
zontald, in ceea ce priveste intensitatea dramatici, cu prea mici cresteri. Cu toate
acestea, insusirile de regie aplicat-analitici ale lui Kovdcs Ferenc, directorul de scend
pe care l-a afirmat montarea Osborne din anul trecut, se reconfirmid in desenul extrem
de ingrijit al intregului, in profunda constiinciozitate a caracterizarilor si in plenitu-
dinea unor momente original descifrate.

Emil Vlisceanu (Acs Alajos), interesant prezentat, la deschiderea spectacolului,
ca un activist in care se simte puternic fostul muncitor §i care a riamas, in ciuda
ascensiunii sociale, un om simplu si dur, pierdea din contur pe masurd ce inainta
actiunea, devenind treptat un fel de impersonald trisiturd de unire intre diferitele
intimplari si coincidente povestite de autor. Accentele piesei se mutau astfel, in primul
rind interesind nu reactia celor maturi in fata copiilor de ieri, ci insisi realitatea ado-
lescentei contemporane. Din acest punct de vedere, spectacolul multumeste deplin prin
imaginea subtili, fin nuantatd, pe care o creeazi asupra primei tinereti. Nici fetita
romantioasi, exaltata si fara ]cgituri cu lumea in care traieste, nici fc.mciusci prema-
tura — extreme pe care partitura le putea ingddui, fiind ccl mai slab scrisa in piesa
— Danicla (Filop Ildiké) nu apdrea fortat infantilizatd, nici nu anticipa dezvoltarea
eroinei. Demnd, cu o feminitate curatd, dreaptd, cu tristetea spaimei de ceea ce poate
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fi urit in viitor, aceasti Danicla aparea ca o fatd din zilele noastre, care nu se ami-
geste ou iluzii gidunoase, o fati care stic foarte bine ce vrea: doresie sd-si inceapd
cinstit si frumos viata de femeie. Aldturi de ea, Sorin (Kisfalussy Bilint) demonstra
stingdcia grabitd, uneori lipsitd de intelegere pentru ceea ce se intimpla in jur, alteori
extrem de patrunzitoare, a bdiatului de 17 ani, care rimine un pusli incd foarte apropiat
de virsta hirjoanei, chiar dacd foloseste cu gravitate cuvintele cele mai pretioase din
vocabularul modemn. Datoritd acestor mtcrcsantc portretizin, fragmentele consacrate
tinerilor capatau frumusete, remarcindu-se in primul rind momentul intilnirii de la
petrecere. Cortina se ridica asupra unui mic dans pe care il dansa fata de una singurad
— ca un vis, ca o melodic inginati numai pentru sine (idee regizorald justd, care se
inspira direct din replicile eroinei despre pasiunca ei pentru dans). Scena se compunca
dintr-un §ir de apropieri si indepirtiri ale celor doi tineri, impletind momente de
fireascd si simpld cdldurd cu neinteleger: destul de aspre. Uimirea ¢i inversunarea tini-
rului apareau, ca §i calma confesiune a fetei, ca un prim-plan, dincolo de care se citea
limpede inceputul timid, inconstient al iubirii.

Un personaj care a cistigat de asemenea rezonanie neagteptate a fost acela al
profesorului Coman (Korcsmdros Jend). El a apirut ca un om bun, de o nemisurati
generozitate, ale cirm izbucniri caraghioase de furie abia mascheaza o bundvointa fara
limite si ale cirui suferinte si singuratati prost deghizate sub duritati de profesor tipicar
nu au nimic de impértit cu acreala ratarii. Momentul cipéta astfel nuante de comedie
tragici, dezviluind, sub manifestirile exterioare amuzante ale personajului, o induiogi-
toare si neajutorati gingasic, Interesant gindit a fost intermezzo-ul lucrat ca un fel
de cor al tuturor personajelor — dar, din piacate, uniformizat printr-o interpretare prea
g::in nuantatd. Tulburitoare, luptind pentru fericire cu toate armele unei feminitati

gate, trecea prin scend Cecilia Epure (Adleff Ingeborg), izbutind sia ne convingid de
viabilitatea personajului mai mult decit alte interpretiri.

Spectacolul cu piesa lui Jonel Hristea debuta la o temperaturi dramatici pe care
n-am fi banuit-o posibild in text. Intr-o buni modalitate de teatru psihologic, concen-
trat, ncostentativ, firesc, dar expresiv teatral, regizorul Koviacs Adam a definit fiecare
personaj, lisind si se intrevada, la toate intrarile in scend, nelinistea unui conflict
subteran care abia a.stca.pta sa izbucneascia. Astfel, cele doua fe.lnt:l apar aducind cu sine:
una — ingrijorarea sotiei bune, naive, total sterse, topite in dragostea ei pentru barbat
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(Livia — Sods Angela), alta — siguranta celei obisnuite si se descurce singurd, siguranta
repede inlocuitd insi de o stare de supraexcitare, atunci cind eroina recunoagte, in
fotografia de pe pian, pe barbatul pe care l-a iubit (Maria — Nyiredi Piroska). Tina-
rul savant glumet isi face intrarea linistit, rolul fiind conceput cu totul altfel decit ne
asteptam (sugestia imediati din text este verva). Arborind agresiv o lene si o indife-
renfa provocatoare si rostindu-gi paradoxurile pe un ton melancolic ingalat, personajul
isi parodiazi adinca §i sincera tristete, ca pentru a se apara de sine insusi (Radu-Acs
Alajos). Batrinul om de stiinta aduce din culise o jignire incircati de pareri de rau
(loachim-Véndor Andras).

Caracterul central a fost definit cu extremid atentie de Csiky Andris. El isi
face aparifia sumbru, ticind cu inversunare, cu rautate, de¢ parci ar vrea sia razbune
raul pe care el insusi il face celorlalti, silindu-i si sufere s$i mai mult. Reintilnind pe
logodnica adolescentei sale, eroul se insenineaza deodatd, isi recucereste toatid strilu-
cirea de altadata, tot farmecul entuziasmwului pe care l-a sacrificat, in prezent, vanitatii
si calculului. In relatiile lui cu cei din jur se descifreaza sensuri multiple. Atitudinea
superioara — si, din obisnuintd, putin disprefuitoare, pufin obositi — pe care o ia de
cite ori se adreseaza nevestei face loc unei calduri invaluitoare, de indati ce eroul se
intoarce spre iubita din prima tinerete; aerul sever, adoptat in raport cu prietenul de
care se teme, ascunde o adversitate intensa ; tonul usor declamator, exagerarea pozei de
principialitate, afisata in fata batrinului profesor, lasa si se ghiceasca, transparent, sen-
timentul vinovatiei...

Subtil diferentiata in situatii §i raporturi dramatice, interpretareca a dat impresia
cd asistam la alta piesd decit cea pe care o cunoastem ; in partea a doua insd, subtiri-
mea textului, absenta elementului nou care sa invioreze actiunea, lipsa faptului dramatic
viguros nu au mai putut fi estompate, i jocul atit de bine inceput n-a gisit posibilitati
de evoluare, devenind monoton.

COMIC DE CARACTER, COMIC REALIST

Cind Liviu Ciulei a anuntat ca incearci sia imprime vodevilului, in teatrul pe
care il conduce, o orientare realista, mul{i au primit gtirea cu neincredere ; mai tirziu,
nereusita Caniotei a venit parci sa indreptiteasci aceasti atitudine, care nu putea gisi
nici o punte de legdturd intre realism si exagerarea comica, latd insi ci un teatru de
la capatul tirii aduce, practic, un raspuns pozitiv in multe privinie problemei care
parea fara solutie. Raspunsul acesta este cu atit mai pretios cu cit demonstratia se spri-
jina pe literatura lui Caragiale si Shaw.

Variind registrul comic si diferentiind mult tonalitatea stilistici a celor doua
spectacole, regizorii — pentru Caragiale, Farkas Istvan si Kovics Addm, pentru Shaw,
Cseresnyés Gyula — au pornit de la acelasi principiu: descoperirea sensului comic, a
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Nyiredi Piroska r&Zer. Kills Béla (Zaharia Trahanache) §i Korcsmiros Jend (Agamemnon Dandanache) in
+»0 scrisoare pierdutd®, de I. L. Caragiale

valorii care provoaca risul, in aprofundarea realista a caracterelor, relatiilor, impre-
jurarilor, faptelor.

Terenul ales pentru dezvoltarea acestui principiu, in Scrisoarea pierdutda, este
acela al unor exagerari comice viguroase, care tind spre grotesc, dar ramin intotdeauna
intr-un climat de maximi sinceritate. Hohotul de ris nu este declansat in primul rind
de efectul verbal, nu se nastc din ciocnirea de replicd, el nu este nici provocat de gag,
de transpunerea ideii comice in imagine, de vizualizarea ei. Plin de prospetime, nou
in raport cu obisnuintele noastre, capatind adeseori vervd coplesitoare, comicul se nagste,
in cele mai bune momente ale spectacolului de la Satu Mare, din credinta hiperbolici
pe care interpretii o pun in caracterele, situatiile, raporturile din text. Daca ar fi sa
cautam, printre spectacolele-model ale marilor teatre, o realizare de care si se apropie
montirile de la Satu Mare, am putea aminti — pastrind, bincinteles, toate proportiile —
Sufletele moarte de la Teatrul de Arta.

Privite prin prisma acestei uriage sinceniti{i, multe personajec au capatat stralu-
ciri neagteptate. Tipdtescu (rol pe care l-am vazut adeseori redus la o prezenta fira
relief) se infdfiseaza, in interpretarea aceasta, ca un fante de provincie, un dandy local,
grav, sigur de sine, plictisit de gratiile Zoificai, dar suportindu-le eroic, ca pc o obliga-
tie politici (Acs Alajos). Farfuridi si Brinzovenescu apar in chip de ,militanti* conspi-
ratoni, convinsi cd au menirea de a restabili ,adevarul® si ,dreptatea®, si cautind pre-
tutindeni tradarea (Vandor Andrds §i Néadai Istvan). Trahanache se prezinta ca un
munte de ramolisment, cu priviri opace, in ochii rotunzi, ficsi, un batrin mincat de tot
felul de boli si suferinte, [ard ca acestea si-i reduci ceva din profunda respectabilitate
sau sd-i taie din siretenia intrata in reflex (K&llo Béla). Culminatia comicd este intru-
patda de Dandanache; acesta il intrece — intocmai cum dorea autorul — pe Nenea
Zaharia in opacitate senild §i in abilitate ticaloasid (Korcsmaros Jend). Privirea lui,
goala de orice gind, rimine minute in sir fixatd intr-un singur punct; ¢l adoarme lite-
ralmente cu ochii deschisi, pentru a se trezi, nedumerit, in mijlocul unor discutii pe care
nu le mai poate intelege. Astfel, celebrele replici cu care deputatul de la centru isi
ziapaceste mereu interlocutorii. intrebind lucruri care abia s-au lamurit, capita o forta
comica neobisnuita.

Crearea unor universuri individuale vii, organic construite in joc, au dezvaluit
posibilititi nestiute. Admirabil au fost rcalizate amindoua scenele de masai — adunarea
electorala si sarbatoarea finald. Nu am intilnit aici figuratie, prezentd amorfd, cu reactii
nediferentiate, ci o intreagi galerie de tipuri distincte, definite fiecare prin atitudini si
manifestiari caracteristice, atent dezvoltate in amindoui momentele. Fantezia regizorilor

: . 59
Www.cimec.ro



a gasit cu justete acele actiuni fizice realiste care pot sprijini fericit desfdsurarea textu-
lui. Alegatorii, care se cearta cumplit atita vreme cit nu s-a hotirit de unde urmeaza
sa-si inceapd discursul Farfuridi, devin cu totul indiferenti indati ce el incepe si vor-
beasca, gasindu-si nenumarate ocupatii care sd-i distreze cit dureazi cuvintarea. Este
himpede ca ceea ce se spune de la tribuni nu intereseazi pe nimeni, ci pretinsele teze
§i principii politice nu au nici o valoare si numai mirunta hdrtuiali a adversarilor i
E?tmpﬁ pe cei de fati. In virtejul incurciturilor si incdierdrilor care curg in cascadi,

ateanul turmentat ajunge si peroreze chiar de la tribuni — excelenta niscocire a
regizorilor, care exprima cu mare efect giunogenmia pretinselor dezbateri la care asistim.

Caleidoscopul exagerarilor §i hi lelor, trdite cu sinceritate, contrapunctul rela-
tillor si atitudinilor individuale, dezvoltate in strins joc colectiv, capiti uneori o armonie
care di comicului frumusefe, eleganta. Firid si iasd din gramitele realismului, aceste
scene capiti farmec de balet, Intilnirile dintre cei doi bitrini ramoliti, Trahanache si
Dandanache, imbraci aspectul unor fabuloase surprize comice, iar intoarcerea uluiti,
dezorientatd, a lui Tipatescu de la telegraf ia infifisarea unui mic intermezzo de poezie
comicd. Totul pare fard rost si fard directie, in acest univers rizibil §i superficial.

Lucrat cu procedee de calibru mai usor, fird si impingad caricatura spre grotesc,
ci pastrindu-se intr-o atmosferd de umor plin de bundvointd si gratie veseld, spectacolul
cu piesa lui Shaw, ANu se gtie niciodatd, demonstra aceeagi pricepere de a explora pe
verticali caracterele §i relatitle. Din nou, o suiti de personaje vii, inedit caracterizate,
a defilat dincolo de rampa: Gloria (Elekes Emma), mica printesi pe un bob de ma-
zire, foarte constientd de frumusetea sa, foarte hotdrita si-gi valorifice pina la capit
prerogativele pe care i le creeazd farmecul, candidd si subtil vicleand, autoritara si plind
de retinere, a devenit un rol dintre cele mai frumoase din cite am vazut in aceastd
stagiune ; doamna Clandonne (Nagy Iza) si-a purtat impunitor aerele de intransigentd
§i antisentimentalism ; adolescentii Philip (Boér Ferenc) si Dolly (Krizsovanszky gz:di)
au umplut spatiul cu izbucniri de incintitoare impertinentd infantild; cei doi avocati
(Koresmaros Jend si Kollo Béla) si-au disputat cordial intiietatea, desfisurind un duel
amuzant intre puritanismul vexat de orice cuvint rostit tare §i zgomotoasa constiinta a
prestigiului profesional ; dentistul indrigostit (Acs Alajos) a oscilat intre buna dispo-
zitie a tindrului istet, foarte sdnitos, §i disperarea de a f[i cdzut in capcana casniciei;
chelnerul filozof (Vandor Andrds) a urmirit cu tact, bunivointd i masurata irome
peripetiile celorlalti...

Atmosfera imprimati intregului a fost bine definitd, transpunind incisivitatea gi
strilucirea paradoxului shawian in vioiciune fireascd, reactie spontand, libertate nestin-
gheritd a interpretanii. Si aici am intilnit momente de ansamblu fin orchestrate. O astfel
de scend era aceea a dineului, in care fiecare interpret minca si se comporta in confor-
mitate cu educatia, temperamentul, starea de spirit a personajului, urmarind minutios,
in acelagi timp, tot ce se intimpld ou partenerii $i raspunzind prompt reactiilor acestora.

N-am intilnit in aceste doud spectacole de comedie vulgaritati sau concesii de
gu.at (poate numai o oarecare supraabundentd de idei §i efecte in citeva momente din
crisoarea pierdutd). Am admirat resursele gi exercitiul trupei in domeniul jocului comic.
Ne-am adus aminte ci Farkas Istvan se facuse cunoscut, mai de mult, printr-un stra-
lucit Miel turbat si ne-am intrebat ce a ficut acest bun regizor in toti anii in care
n-am mai auzit nimic despre el. Am vizut confirmindu-se insusirile §i priceperea pro-
fesionald a directorului de scena Cseresnyés Gyula.

INDRAZNEALA ,,PESCARUSULUI”

Pentru teatrul din Satu Mare, cel mai dificil spectacol al anului a fost Pescarusul.
Realizatorii nu s-au multumit si atace partitura cehoviand in asa fel incit sensurile ei
sd ajungd clar si convingitor la public; ei au vrut si defriseze un drum, si afirme un
nou punct de vedere; mergind impotriva spectacolului sentimental si induiositor, au
dorit si descrie o lume crudi, analizindu-i cu violenti viciile morale. Ca motto al
montdrii a fost ales un fragment din amintirile lui Serebrov, in care sint citate cuvin-
tele lui Cchov: ,Dumneavoastrd spuneti ci ati plins cind ati vizut dramele mele.. Au
plins si altii... Dar eu nu pentru asta le-am scris. Alexeev (Stanislavski) le-a facut atit
de sentimentale pe toate. Eu am dorit altceva.. Am vrut doar si spun sincer oamenilor :
«Priviti-va, priviti cit de urit, cit de plicticos triiti !» Ce e de plins aici...!"

Montarea a ilustrat partial aceasti atitudine, izbutind mai ales intr-un excelent
act final. Aici jocul de loto, micile conversatii banale, liudirosenia Arkadinei §i tran-
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cianeala de salon a lui Trigorin alcituiesc un fond de indiferenti situli si crudi fata
de toti cei care suferd, intrind intr-un nemilos contrast cu tristetea fira leac a tinirului
care se va sinucide, cu zbuciumul fericit sl disperat al actrite: pribege. Cind, spre sfirsit,
se aude focul de pistol, sunctul lui rdsund ca un reprog dur, aruncat acestei lumi egoiste.
Cortina cade asupra unei imagini demascatoare. Dorn a revenit si calmeze pe cei alar-
mati, lumea a relvat partida, au reinceput discutiile stupide. Imediat dupi cuvintele
goptite de doctor: ,la-o de aici pe Irina Nikolaevna, Constantin Gavrilovici s-a im-
puscat®, se aude sforaitul batrinului Sorin si cei de la masa de joc izbucnesc intr-uu
hohot de ris de o triumfitoare trivialitate. Acum, cind stim ci in inciperea de alituri
zace un cadavru, ascultim acest hohot ca pe o ultima, involuntari dar adeviaratd, bat-
jocura adresatd tineretii distruse.

Frumoasi este §i marea sceni a intilnirii dintre Nina §i Trigorin. Conceputi mu-
zical, pe dezviluirea treptatd, tot mai pregnanti, a subtextelor — ca o convorbire de
dragoste in care fiecare din cei doi indragostifi isi marturisegte jubirea indirect, vor-
bind despre cu totul altceva —, scena are transparenia unui intens lirism. Agezati in
leagin, tinira fatd il urmareste pe scriitor, rotindu-se ca o floare care se intoarce dupi
lumind, pentru a-l privi mereu in fati. Inceputi si incheiati ou migciri ample — Nina
se leagind silbatic, cu bucurie frenetica —, scena dezvoltd un subtil contrapunct de
stiri de spirnit.

Existd in spectacol §i fragmente care, ciutind si evite rutina atmosferei dulei, nu
izbutesc si devind destul de putermice in analiza acuzatoare, mnu au destula violenta.
Atunci textul se deruleazi neutru, fard relief. Asta se intimpla in actul I, unde con-
trastul dintre lumea tinerilor, vie, mustind de sperante si de exaltari dezordonate, si
universul plat al celor maturi nu este destul subliniat, gi in actul III, unde ritmul
febril al pregitirilor de plecare nu devine o coordonati de joc.

Nind_excelentd, la nivelul cel mai inalt al interpretdrii acestei partituri, reali-
zeazd Eleckes Emma. Smccnl.atea credinta cu care ea se arunci in dragoste si in teatru,
gratia senind, cinstitd, cu care isi definegte relatiile fati de cei din jur, curiozitatea
avidd, cu care incearci si asimileze cit mai multe lucruri privitoare la lumea artei, ii
dau, in actele de inceput, aureola tinmeretii curate, justificind in totul pasiunea celor care
o iubesc. Ultima ei aparitie dezviluie o luciditate zbuciumati, lisind si se bidnuiasci
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Elckes Emma (Nina) st Csiky Andrids (Trigorin) in ,Pescirusul® de A. P, Cehov

ani de suferintd ; jocul impleteste 0o mare bucurie cu neintrerupte frimintiri, un intens
calm interior cu sentimentul singuratitii, construind momentul pe chinuitoare oscilatii
intre extreme de disperare i multumire. Trigorin a fost caracterizat de Csiky Andras
in afara sabloanelor incetitenite de traditie. El nu mai apare ca un simpatic, sfitos
si usor demodat domn grizonat, ci este, cum scrie Cehov, un barbat inci tindr, ferme-
cator in multe privinte — una din acele frumuseti distrugitoare care parcurg lumea
cechoviand, declansind in jurul lor, in suiti, nenorociri. Talentul Iui este real, inteli-
genta lui superioard este evident nemultumita de traiul pe care il duce si de oamenii
mediocri care il inconjoard ; de aceea principala caracteristici a personajului devine o
continud stare de stinghereald, o rugine inabil ascunsi, de parci scriitorul nu si-ar gasi
nicaieri locul, de parca tot timpul gindurile i-ar fi o povara. Actorului ii lipseste, insa,
explicatia acestei stinghereli, el nu a reusit sa fixeze starea de oboseald, de inertie
morald, de scepticism nascut din lasitate §i lene a vointei, care ii furd personajului
pamintul de sub picioare, facindu-l sa esueze, pina la urmi, intr-o giunoasi obisnuinta
a scrisului. Nici trecerea de timp, schimbarea operata de cei trei ani pe care ii con-
denseaza pauza dintre aoctele I1I si IV, nu este destul de bine exploatata in sensul acesta.
Un Treplev sincer, putin stipin pe sine, sensibil pini aproape de isterie, infatigeaza,
intr-o buna caracterizare, Boér Ferenc. La inceput, exuberant, fericit, neribditor, el se
aratd vulnerabil si dezechilibrat in fata neintelegerii celorlal{i, pentru a deveni din ce
in ce mai intunecat, mai violent nemulfumit de sine si de ceilalf1, si a-si incheia istoria
scenica intr-un fel de seninatate a disperinii, o liniste a suferintei consumate pind la
ultima picaturd, stare care il face si puna ordine, cu nefireasci si ironici atentie, in
camera sa, inainte de a pleca si se sinucidi. Interesant prezentati este Masa (Filop
Ildiké), care nu mai iese la rampd ca o domnisoara batrina, nefericita in iubire, ci iy
recapatd caracteristicile sugerate de text, adicd este tinira, incintitoare, neglijentd ; la-
sindu-se dominati de lene si de sentimentul dragostei neimpirtigite, ea ajunge si-gi
poarte viciul cu impertinen{a si si loveasca foarte crud in cei care ii sint aproape.
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prezenta sensibild, dureros invinsi de wvia{d, este aceea a invatatorului Medvedenko
(Korcsmaros Jend).

Arkadina (Nyiredi Piroskal) a fost jucati cu o atenlid descifrare a subtextelor,
fara ca aspectele respingitoare ale caracterului ei si fie simplist afisate ; personajul nu
are, deocamdati, prestanta de mare actrita, cabotinismul subtil §i stralucitor pe care il
resupune textul, lipsindu-i §i puterea nociva a femeii care si-a exersat o via{d intreagd
armecul pentru a domina si a-si sabtisface toate plicerile. Dorn traverseazi actiunea ca
o prezenta de mare inteligentd (Ko6ll6 Béla) ; existd insi unele nuante care mai pot
imbogati portretul, in ce priveste indiferenta monstruoasi a acestui intelectual cu sufle-
tul rece, care stic si spune adevirul, dar face asta numai pentru a se juca ingenios cu
frazele. Relativ nelamurite, fird un sens precis, rimin aparitiile lui Sorin (Térok Istvan)
si ale Polinei Andreevna (Nagy Iza); gresit indrumat, pe o linie de caricaturi greoaie,
apare Samraev (Didszeghy Ivan) — aici pina si grima trebuic corectati.

Pescarusul constituie astfel o reusita parfiala, dar una din acele reusite partiale
principial insemnate, care cer foarte mult si dau foarte mult. De altfel, este inci posibil
oa spectacolul si cistige. Constiinciozitatea actorilor a facut ca si dupd premierd valoarea
interpretanii sa creasca (au fost programate in continuare repetitii speciale) ; teatrul de
la Satu Mare este unul din putinele ansambluri in care munca nu se incheie odatd cu
premiera.

OBIECTIVE — POSIBILITATI

Remarcam anul trecut, in afara tripletei Csiky-Elekes-Boér din Priveste inapoi
cu minie, incd doud sau trei realiziiri actoricesti de prim interes, Recolta stagiumii
acesteia este mult mai bogatd, cum s-a vazut. Putini, foarte putini din actorii echipei
rimin in afara celor enumerati pe lista succeselor. $i interpretdrile mai slabe nu stricd
armonia intregului, nu rup umitatea de tinuti a spectacolului. Teatrul, cunoscut si inainte
entru trupa lui bine dotatd, se afld intr-un efort ascendent. Stridania experientelor
nnoitoare se manifestd in distributiile indridznete, care ii obligd pe interpreti si-si am-
plifice registrul de joc: Csiky in Trigorin, Acs in Vldsccanu, Korcsmaros in Medvedenko
§i Coimn, K6ll6 in Dorn, Fulop in Masa — iatd niste indrazneli care aduc mult folos
actorilor.

Un progres insemnat s-a obfinut in scenografie, montarile eliberindu-se in mare
misurd de aspectul stingaci provincial al unora din realizarile mai vechi. Costumele lui
Ovidiu Bubulac pentru Pescdrusul — ca intotdeauna de un rafinament viu, puternic

expresiv —, decorurile lui Paulovics %ﬁnh‘u Pescarugul §i Nu se stie miciodatd — spiri-
tuale, graticase —, decorul lui T. . Ciupe pentru Scrisoarea pierduta — plin de
verva — sint lucriri net superioare plasticii intilnite inainte in acest teatru.

Problema delicati pe care o are de infruntat teatrul este aceea a cuceririi defi-
nitive a publicului pentru categoria spectacolelor mai dificile. Greutatile care mai existd
in ceea ce priveste adeziunea spectatorilor la montarile fmve (Pescarugul, Simple coinci-
dente) pot fi depdgite §i fari a se renunta la pozitiile care au fost cistigate. Totul
depinde de programare, de supletea si abilitatea cu care sint alternate momentele de
experiment teatral mai putin accesibil cu reprezentatiile de divertisment de certa cali-
tate artistici. Evitind compromisul, legidtura cu publicul poate fi dezvoltati prin deschi-
deri spectaculoase de stagiune, printr-o exploatare sistematica in reclama a tuturor succe-
selor de stimi, prin intreaga atmosferi creatd in jurul teatrului, in asa fel incit ansam-
blul si nu faci nici un inapoi. Pentru cd, evident, la Satu Mare existi toate pre-
misele pentru o evolutie frumoasi §i ar fi pacat ca, timorati de reaciia publicului, crea-
torii de aici si nu indrizneasca.

Ana Maria Narts
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