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realism psinoloqie

Calator fara bagaje de Jean Anouilh,
Petitoarea de Thornton Wilder, Tranda-
firii rogii de Zaharia Birsan, Bietul meu
Marat de Alexei Arbuzov, Sd nu-fi faci
pravalie cu scara de Eugen Barbu; suc-
cesiunea acestor titluri redi cronologia
premierelor teatrului din Arad. Enume-
rarea noastra cuprinde, numeric §i valoric,
contributia principald a teatrului la viata
artistici locala. in afard dc ea, trebuu:
si notim §i primii doi pasi evazivi, de
la inceputul stagiunii, cu Uisul unei no f.:
de iarnd de Tudor Mugatescu si In c
tarea adevdirului de Eugenia Busumma.nu
Punctele de fortd ale acestui program le
constituie, fireste, cele douid piese roma-
nesti — oea clasici, a lui Zaharia Birsan,
si cea contemporana,a lui Eugen Barbu —,
dar §i prezenta lui Anouilh cu una din
comediile sale amare, necunoscute inca
publicului nostru. In aceastd ordine de
idei, ar fi de mentionat si optiunea pen-
tru un Wilder inedit. Ai totusi senti-
mentul ca parcurgi un univers de fimtc
si probleme cunoscute, despre care ai mai
auzit §i alta data, in alta parte, §i stii
sau presim{i care va fi desfasurarea eve-
nime-ntclor, expresia semnificatiilor. Lip-
seste in repertoriul arddean capitolul care
sa deschida un univers inedit, si propuna
spre meditatie problemc inci nerezolvate ; :
lipseste piesa care sa vorbeascd despre
ziva de azi.

Imaginea particularitafii artistice a a-
cestui teatru se cristalizeazd mai lesne nu
la o privire comparativa intre spectacole,
a la o dcsmfrarc analiticd a fiecarui
spectacol in parte. De fiecare datd, firul
analizei leagd contururi mai certe in ceea
ce priveste definirea tipologici, parcurge-
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rea unor zone sinuoase ale proceselor su-
fletesti, nasterea si dezvoltarea unor tri-
saturi psihice, morale, justificarea lor.
Eroii au identitate scenici reali in cea
mai mare parte; trdiesc viguros destinul
pe care il reprezinti. Iati de ce se im-
pune atentiei mai intli evolufia actori-
ceascd — g§i cel mai bun argument in
aceasti privintd ni-1 oferd definirea ti-
pologiei din piesa viguros colorati psiho-
logic a lui Euge.n Barbu, Sd nu-fi faci
pravilie cu scard. Prezidati de o buni
intuifie a atmosferei §i o bunid gtiintd a
delimitarii contrastelor, montarea reface,
in tactul si virulenta textului, o drama
din lumea apusei mahalale bucuregtene
din timpul ultimului rdzboi mondial. Cei
care au cunoscut-o 0 recunosc; cei ocare
n-au cunoscut-o o afla vie §i nedisimu-
lati in aceastad imagine de viati pe care
autorul a creat-o dur si rascolitor. Piesa
nu este construitd, nu are geometria li-
miilor an a figurilor; ea este, mdlrcct, i}
cronicd sociala a anilor razboiului, scrisa
la penumbra cuibului mincat pe dindun-
tru al unei familii in descompunere. Fa-
milie care sti ,pe o graimada de gunoi

gi 11 e frica ,ca nu cumva sa vini cineva
de afari §i s-o rascoleasci“. Cineva to-
tusi vine — un ceferist, un revolutionar
— i prezenta lui aduce certitudinea per-
spectivei. Eroii se definesc in spectacol
precis §i pregnant. Elena Dommsor, amfi-
trioana casel, e versata §i cinici in in-
terpretarea artistei emerite Elena Bodi.
Cei doi frati, Dumitru s5i Vasile, au firi
contradictorii i isi dezviluie tdios dus-
minia, intr-o lamentatie vindicativi la
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Emilia Dima (Lina) §i Elena Bodi (Elena Domnisor) im ,,8i nu-fi faci
privilie cu scari® de Eugen Barbu

fulian Copacea (Leonidik), Agatha Nicolan (Lida) si Ovidiu Grigorescu

(Marat) in ,Bietul men Marat* de A. Arbuzov
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Constantin Adamovici [Glllon] in ,,Cilitor firi
bagaje* de Jean Anouilh

Constantin Adamovici, intr-o brutalitate
lasa la Liviu Martinus, Prezenta incestu-
oasa a Domnicii e subliniati ferm de
Silvia Tabacu, iar trecerea lui Bolocan
pe lingd aceasta familie are seductia dis-
cretiei §i a sigurantei de sine in jocul
lui Ton Borst. O figura de ceard, firava
§i strimbd, zugriavita din pete roman-
tioase, crecaza actrifa Elena Drigoi in
rolul dommisoarei Awurica, iar lon Costea
are harul expresivitatii concise in puti-
nele replici care ii revin lui Gici-hau-
hau. Subliniem indeosebi maturitatea crea-
tiei celor doi tineri, Alexandru Drigan
(Alexandru) si Agatha Nicolau (Silvia),
prin aceea ca primul mu §i-a propus sa
ne transmitd doar spiritul evazionist,
aventurier al persomajului, ci §i ratiunea
acestei evaziuni, iar cea de-a doua ne-a
sugerat fazi cu fazd procesul de limpe-
zirc §i orientare al eroinei, preluarea
destinului in propriile sale miini, precum
si emotia adeviratei iubiri din plin me-
ritate. Din aceasti rotunjime a expresiei
tipologice am desprinde particularitatea
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artistica a ansamblului, {inind seama ci
aici se recunosc, in primul rind, prin asta
menitele regici (Dan Alecsandrescu) siale
scenografiei (Traian Nitescu). Am numi
deocamdata aceasta parficularitate realism
psihologic.

$i, probabil, nu gresim. Cele mai bune
rezultate le dau si in celelalte specta-
cole adincirea complexitatii sufletesti, na-
turaletea si sobrietatea trairii. In Bietul
meu Marat, converseazi trei tineri, refa-
cdind un itinerar moral de aproximativ
20 de ani, Ei se cunosc adolescenii, cu
visurile faurite in urletul exploziilor, si
au candoarea §i incandescenta primelor
descoperiri; se reintilnesc maturizati de
o timpurie experientd si au franchetea
primelor decizii; se cauta si-si confrunta
destinele, ca oameni realizati, si au vi-
goarea regdsirii cumpenei morale care
si-i implineascd. Agatha Nicolau (Lida),
Iulian Copacea (Leonidik) si Ovidiu Gri-
gorescu (Marat) parcurg acest itinerar
cu o siguranti deplind. Agatha Nicolau
are stilul format, o impresionanti forta
si luciditate dramatica ; Iulian Copacea
are nerv §i o intensi vibratie ; Ovidiu
Grigorescu pare mai concis, pe datele
esentiale ale rolului, dar de fapt e mai
retinut, mai evaziv in deslusirea tuturor
zonelor interioare ale psihologiei perso-
najului. $i aici regia (Dan Alecsandrescu)
a optat pentru dinamica sentimentelor si
spectacolul are tensiunea si lirismul cu-
venit — un lirism cald, invioritor, pe
care ni-l sugereazd si  decorul Evei
Gyorfy. In Calator fara bagaje, un om
fara amintiri — Gaston — nu-gi recu-
noaste chcutul mirunt si meschin, atunci
cind e pus si-1 recunoascd dupd o amard
experientd a razboiului §i nu-si recu-
noaste mai ales semenii, in existen{a ca-
rora nu s-a clatinat nimic, nu s-a schim-
bat nimic, riminind jalnice fipturi ana-
cronice cu vremurile si mersul lor. Inter-
pretul, Constantin Adamovici, di o re-
zonantd profundid acestui in{eles, compu-
nindu-si un personaj lucid si deloc stra-
niu, care triieste o dramid de proportii
umaniste. Si, desi nouid ni se pare ca e
prea mult asa, desi chipul lui Gaston ne
solicitd parcd si ceva nedefinit §i straniu,
nu putem nega contribufia interpretului
la deslusirea unor sinuoase trasaturi si
expresivitatea {ransmiterii lor. Comedia
lui Anouilh a fost parca prelucrata cu
aceleasi miiloacc ale realismului psiho-
Ioglc desi, in cazul ei, acestea nu se ma’
potrivesc sau se potrivesc doar pina la
un punct. Céci, dincolo de deslusirea dra-



matismului interior al fiecirui erou, am
fi dorit si desprindem un coeficient sim-
bolic, un ecou al dramatismului ideilor
(paradoxale si sclipitoare) si al situatiilor
— anacronice prin excelenta. Or, in acea-
sta directie, privirile protagonistilor sint
mai incerte, realizarile lor vulnerabile.
Cu Petitoarea lui Thornton Wilder se
obtine o imagine foarte clard si colorata
a aspiratiilor tineretului la o viata libera,
desenul fiecirui protagonist este viu si
real — in cazul lui Sorin Gheorghiu, in-
terpretul lui Barnabé, savuros si modern,
in cazul Olimpiei Didilescu, interpreta
doamnei Levy, spiritual ; dar farsa pro-
priu-zisd, care se constituie dintr-o succe-
siune de crincidente si quiproquo-uri, nu
este condusa in intregime cu nervul si fan-
tezia cerute (regia Ion Jivan) — fantezie
remarcabild in decorul lui Francisc Toth.
Cu Trandafirii rogii nu se obtine insi ni-
mic, Poemul acesta frumos, care merita
o reluare sensibili §i plind de fantezie,
s-a transformat (regia Nic. Moldovanu)
intr-un recitativ flasc si fird sens, din

cine gstie ce prejudecdti fatda de adresa
lui (e numai un poem pentru copii?) si
fata de esenta lui literara (e o poezie a
basmului §i nu un ,basm* — cu toate cele
la indemini — al poeziei). Si, vazindu-i
jucind aici pe multi din actorii care ne-au
cucerit in celelalte spectacole, me-am pus
$i ne punem foarte serios intrebarea daca,
pe linia particularitatii artistice a acestui
colectiv, exista pentru toti si o masurd
reala a stilului. Pentru ca altfel e inexpli-
cabili diferenta de valoare — ca de la
cer la pimint — dintre cele dobindite
intr-un rol si in altul (Liviu Martinug in
Vasile si Impdratul, lulian Copacea in
Marat si Picli, Ion Costea in Gica si
Val-Voievod etc.).

Daci trebuie sa tragem o concluzie, ea
ar fi angrenarea intregului colectiv la
realizarea unor productii de anvergura,
care sa-i stimuleze lui — i, implicit,
publicului — sensibilitatea g1 gindirea
esteticd moderna.

C. Paraschivescu

« ,,..PE 40 DE METRI LUNGIME DE UNDA“ de S. Macovei
+ ,TIGRUL" si ,DACTILOGRAFII* de M. Schisgal

Semnatd de Eugen Mercus, versiunea
scenicd a piesei lui Simion Macovei, ..P¢
40 de metri lungime de undd, la sectia
roménd a teatrului din Tg. Mures, cu-
cereste prin autenticitate, prin tinerefea
jocului,

In ordinea realizirilor se cuvine si ci-
tim in primul rind decorul arhitectului
Vladimir Popov. Doud mari panouri, u-
nul orizontal s altul vertical, confectiona-
te dintr-o impletitura de sirma groasa,
vopsitd in royu-singeriu §i negru, alcdtu-
iesc, cind impreund, cind separat, un fun-
dal sugestiv. Impreuni cu o mica plat-
forma compusa dintr-un practicabil mo-
bil pe care se asazd diferite elemente de
decor strict necesare, acest fundal da ex-
presivitate spatiului scenic. De pilda, cu
un grilaj §i un pat de fier, panoul ori-
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zontal sugereazd celula strimtd in care
sint inchigi comunistii. Acelasi panou,
prin citeva mobile — un scaun, o eta-
jera cu oglinda, toate albe, metalice — si
cu silueta unei ferestre inclinate §i sus-
pendate in tavan, creeazi ambianta plind
de poezie si lirism, nu lipsitd de drama-
tism, a odaii mansardate locuite de ute-
cista Sanda.

Decorul — prin schimbirile lui ujoare
si rapide — asigurd succesiunii ,cinema-
tografice® a secventelor textului un ritm
alert, coeziune si fluiditate, Prin econo-
mia de mijloace, prin simplitatea si ex-
presivitatea liniilor, prin forta coloristica
sobra, acest cadru plastic poate fi age-
zat in rindul celor mai bune realiziri
scenografice din actuala stagiune.

Este de remarcat apoi munca regizo-

67



