SPRE
O POEZIE SCENICA

PROFILURI S1 TENDINTE IN NOUA REGIE

In ciuda sfaturilor uwnora de a se resemna ,la misiunea ci awxiliard™ de ,supra-

veghere® a debitariitextului, in..ciuda d:txramblior ‘indl{aii in cinstea” regiei “pociite,
debile, . meeiore cararterzstwul “activitdtil regizorale din teatrul mnostru la ora actuald

altele, a ficut s3 creascd mterew] peniru teatrul mmﬁnesc in cercurile ifairaie $1 cri-
tica internationald} se datora, in bunid parte, fermentului intelectual adus cu sine de
noua regie in sinul vechilor sau mnoiler colective. Nu se poate ocoli faptul ci repre-
zentantii tinerei regii au insuflat artei spectacolului — adesea obosind in mestesugi-
rism si rutini — o nelinigte constructivd, o problematicd estetici si uneori filozoficd,
au pus fin discutie formulele instituite in poncife, au deschis orizonturi inovafiei §i
chutarilor.

Este ‘interesant de reamintit observatia criticului Hans Lossmann, care, in presti-
gioasa pui}iscaﬁm vienezi ,Die Bihne®, remarca faptul cd spectacole _care, in alte 4dri,
chiar de o mai veche culturd teatrald, ar fi ramas ,,exper;mentaie — adicad sortite
unui numir restrins de reprezentafii cu adresd mai mult in cercurile specialistilor —,
cunosc la Bucuresti, pe scenele teatrelor de Comedie san Mic, de pilda, serii intregi,
intinse pe doud sau frei stagiuni. Observaiia e foarte semnificativi pentru cid ea circum-
scrie un aspect care nu prea a fost discutat: dialogul intre public si’noua regie nu
numai <3 a fost stabilit, dar cunoaste si un proces de extensie. Uimirea criticului vie-
nez nu poate fi §i a noastrd, care stim ¢3 in urma acestor rezuliate std o infreagd
munca dusd cu perseveren{d ani de zile.

S-a reamintit de mai multe ori adevirata bitilie angajati acum vreo zece ani
pentru apirarea montirii Domnigoarei Nastasia, realizatd pe scena Teatrului Gialesti,
de Horea Popescu, in colaborare cu Tody Constantinescu. Aceasta a prilejuit atunci o
regrupare a fortelor tinerei regii §i a unei parti din critici pentru impunerea ‘unor
pozitii creatoare.. Asiaz:, pozm:ic pentru care ne” bateam atunci au’ éevemt"*‘azhmf;u
curente 31 pe nimeni np-ar mai scandaliza faptul i, de pildi, prin acoperisul casei
curelarului Sorecovi, 9ablicul, ou ochii Nastasiei, vede nu numai sordidul ambiantei, ci
si stelele... Erau insi pasi faculi spre constifuirea unui limbaj iteatral, care de atunci

s-a ramificat si_diversifica “de” ’p0rnire“““'lamacesf"“imzporftan “inceput de drum:l-au

aiz la Teatrul Giulesti, in regia lui Horea Popescu si ste-

nografia lui J. Perah:m Hamlet la Teatrul National din Craiova, realizat de Vlad

Mugur si To::iy Comtantmesm, Sfinta Ioana si Cum wva ;‘aéace ale kzi vam Ciulei ;
dz

Tmpﬂi a trecat tinerii de atunci s-au maturizat, lor 1i s-au aliturat elanurile si
energiile dsrmf:e de mamfwmre ale noilor vcmtl incit se poate vorbi astizi, obiectiv,
de existenta unei jeoli regizorale romdnesti in plind ascensiune Realizirile — subliniez :
realizarile, nu aspiratiile — obtinute aratd ci preocupirile creatoare s-au concretizat in
succese, care ne dau increderea ¢3 mostenirea lisati de lon Sava, Victor Ion Popa sau
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Camil Petrescu a rodit. A deplinge ‘aceastd -imbucurdtoare stare de lucruri-— cum s-ar
parez—ci fac™anumiti=cronicari — este cel pufin ciudat.

De aceea cred necesard initierea studierii poeziei scenice, creatie a regizorilor,
priviti cu un ochi mai atent decit cel care o Inregistreazd gribit in cele citeva rinduri
inghesuite la {inalul unei cronici.

Evident, nu noud ni se cade si ne luim aceasti sarcini, si de aceea dezideratul
formulat mai sus nu poate fi implinit in cele ce urmeazi. De asemenea trebuie subli-
niat c¢i, in nici un caz, nu este vorba de un articol bilantier care si cuprindi toale
figurile valoroase care s-au conturat in noua noastrd regie. E vorba doar de transcrierea
unor fise in care am incercat sa prindem, din citeva linii schitate fugar, profilul artistic
al unor regizori, nucleul interior al realizéirilor lor. Ceea ce am dori ar fi s3 reusim
si convingem c¢3, aga precum un critic literar poate intocmi portrete lirice diferentiate
lui Marin Sorescu, Ion Alexandru sau Nichita Stinescu, tot astfel se pot intocmi si
portretele unor creatori de ,poezie scenici®. Incd o datd, omisiunile sint din motive
fortuite s nu dintr-un criteriv valoric: de vind este insuficienta cunoasgtere sau nereu-
sita noastrd de a-i ,prinde”. De aceea, galeria de profiluri poate fi continuatd, si chiar
si de alte penele...

#* k&

Spectacolele realizate de Vlad Mugur trideazi o naturd apolinicd si poartdi mesa-
jul unei poezii a inocentei, a gingisiei, a unei puritdti care se vrea salvgardati. Pentru
el, actul teatral se constituie ca o forma a iubirii, ca un ceremonial liric. Rostirea cuvin-
telor capatd in spectacol o aurd, un hale incantatoriu, oficiant (Ifigenia in Aulida). Dia-
fanitatea tonurilor si gesturilor vizeazi o zond rarefiati, de aspiratie spre curitenie
(Poveste din Irkuisk), de gravitate meditativa (Tregedia optimistd) sau de farmec, de
vraji (Hamlet). Comicul shakespearean se inviluie in melancolie {Noaptea regilor), iar
cel al lui Beaumarchais capdtd o delicatd gratie. Culorile violente, contrastele bruste,
duritdtile se estompeazd -— fidrd sd-si piardad tristetea — intr-o simplitate rafinati, in
care vibreazi nuanie stinse: tonurile de gri domina tablourile din Hamlet, ca si din
Ifigenia. Aici, corurile de femei au o melodicitate a miscirii rar obtinutd ; evolutiile lor
au linistea marilor ritualuri. Miscarea despuiati de orice agitatie pletorica si desfisu-
ratd pe vaste spagii goale tinde spre o imobilitate statuari : tensiunea emotionali in-
cremeneste eroul infr-un ,semn™ tragic.

Dimpotrivi, o imagistici baroc#, aglomeratd, expresie a unei. naturi vulcanice, dio-
nisiace — - dar care a reusit si-si impund rigorile unui stil, ale unei gindiri disciplina-
toare —, o intilnim in multe din spectacolele lui Liviu Ciulei. De la Stinta loana {spec-
tacol poate incd pletoric si prelix), trecind prin tablourile de o luxurianti poezie prera-
faelita, dar asprd si nu lipsiti de - frustete din Cwm wi place, prin monumentalul
brutal si sarcastic din Opere de trei parale §5i pini la imensa constructie cu sumbre
reflexe metalice. impregnind un sentiment de amiriciune, din Danion, se poate observa
cfortul artistului de a-si condensa impulsurile temperamentale spre enorm, spre prolife-
rare . exacerbatd, intr-o ideografie densi, vizind un realism dur, zgrunturos. Aceeast
poezie aspra cu tente de brutalitate, expresia aceleiasi naturi, o intilnim intr-un spec-
taicol de cu totul altd facturi, ca Un tramwvai numit dorin{d, pentru ci in creatia lui
Ciulei coexistdi doud linii paralele de modalitati spectacologice. In prima, regizorul
¢ un constructor de ,ideograme” prin care-si exprimd gindirea :. aparenia exterioari a
realitatii e pérdsitd, ochiul regizorului vizind a-i scormoni latentele ascunse sub acest
invelis. El descompune imaginile obisnuite pe care ni le dd simiul comun s le recom-
pune in imagini noi, care fac wvizibile, ,dan pe fatd” toate fisurile §i carentele obiec-
tului studiat. Actiunea la Sfinia loana se desfisoard in inferiorul unui rug urias, care
imbracid toatd scena, luind uneori aspectul unor masele supradimensionate prinzind
intre ele personajele minuscule ale istoriei. In Opera de trei parale, pe toate iniltimea
zidurilor ce inchid cutia scenel sint fixate sciri metalice pe care femei de strada,
apasi i schilozi etalindu-si diformitifile viermuiesc ca intr-o viziune terifianti de
Hyeronimus Bosch. In Danton, bucitirii sordide cu veseli spilati in aburi de lesie, de
unde abia se ghiceste prezenfa unei umanitiii injosite, pivoteazi pe o turnanti pentru
a se ardta saloanele cu mobila rococo etajate deasupra. Mari plici de aramid cu sclipiri
lugubre inchid scena, si o ghilotind se profileazi sinistru in toati realitatea ei mate-
riald In finalul spectacolului. Toate aceste imagini dau o teribili concretete sentimen-
tului regizorului — as spune, chiar angoasei sale — in fata mizeriei umane aflate in
realitatea sociald pe care a investigat-o.
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O a doua modalitate, vizibili in Clipe de wiajd, ne restituie realitatea in imagini
cvasifotografice, dar care — chiar prin aceastd vointd de urmirire incdpitinati a docu-
mentului brut de viati — devin expresia aceluiasi temperament, a aceleiagi viziuni a
lumii : realismul lui Ciulei e necrutitor, el nu-gi permite nici o edulcorare.

David FEsrig si-a marcat prezenta prin ciutirile sale creatoare vizind inovarea
jocului actoricesc. Experientele lui pornesc de la o restructurare a miscdrii fizice a acto-
rilor. Cu unele puncte de coincidentd cu ¢eatrul biomecanic meyerholdian, tinidrul re-
gizor se preocupd de studiul migcirii §i al descompunerii mecanismelor ei, urmirind sa
valorifice in spectacol — prin perseverente exercitii pregititoare cu actorii — ele-
mente interpretative noi, ca expresivitatea corporald §i jocul gimnast, ceea ce a dus
la o imbogitire wizibilda a tehnicii actoricesti. La el insd expresivitatea corporald a
actorului capitd funciie speciald. Nu se mai joaca de dragul .imitdrii® actiunii, nici al
Ltriirii®, ¢i jocul devine o trimitere citre o semnificatie, o actiune-semn. Un semn
obiectiv al unor realititi complexe, generale, abstracte chiar. Operatia de demitizare
si demistificare, de deromantizare, de dezumflare a falselor concepte el o transforma
in sarcini actoricesti. Impreund cu actorii, elaboreazi actiuni scenice, care in obiectivi-
tatea lor socanti vizeazd si condenseze complexitatea relatiilor umane pe care dialogul
singur nu le-ar fi redat. In Umbra, niste soldafi cu ochii acoperiti de ciciuli imense
patruleazi, orbecdind incoace si incolo, pipdind spafiul cu miinile intinse ca orbii lui
Breugel ; ei aresteazi pe cel pe care hazardul il face si cadd sub simfurile lor tactile.
Fste o activne-semn cu o frimifere teribil de obiectivi la o realitate cumplitd: fas-
cismul. Polemizind cu teatrul de interiorizare, de nuante, de psihologism intimist, el
cultivd un teatru al fingrosirii psihologiilor pind la grotesc si diform,sacrifici nuantele
in favoarea liniilor dure, simplificatoare. Acceptind declarat o schematizare in tratarea
personajelor, el realizeazi un primitivism nu departe de stilul groaselor farse medievale.
Ciutirile sale nu rimin insid niciodatd gratuite, pentru c@ Esrig ¢ un antiestetizant: el
urmireste un mesaj social, vizind s& rupd vidlul de iluzii si mistificiri care acoperi
realitatea invizibild, dar esentiald, a mecanismelor sociale in care omul se afld angrenat.
Arta sa urmireste o eliberare de reprezentirile eronate pe care lumea veche le ficea
despre sine, prezentindu-le ca reale $i imuabile. Creatiile sale denoti o naturd severi,
necrufitoare, aridi, refuzindu-si lirismul si induiosarea. Risul siu e scrisnit, incordat,
dispus meren spre grotesc, niciodati incdlzit de umor. Poate aceasta a fHcut si 1 se
reproseze de citre unii, ca fiind prea vizibild, prezenfa sa continuu tensionati, dominind
crispat de-a lungul intregului spectacol.

O interesantd sintezd intre aceste pozitii o realizeazi foarte tindrul Andrei Serban.
El reuseste un echilibru intre utilizarea tehnicii corporale a jocului gimnast §i vibratia
launtricd. Experienta sa a dovedit posibili fuziunea modalitdtis biomecanice cu viafa
interioard. Tot timpul, migcirile acrobatice ale tinerilor sdi actori sint scildate dina-
untru de sclipirile unui lirism de cea mal nobild esen{d. Evolutiile actorilor plutesc
meren la zltitudinea sentimentului, fard «cdderi si discontinuititi. E aproape uimitor
cum reusesc sd execute [iguri destul de complicate, firi ca puritatea emofiei ce-i sti-
pineste sa sufere vreo modificare, fari ca tonul liric al dialogului si aibd vreo alterare
Gratia jocului lor reuseste parcd si infringd legile gravitatiel, ca si cum ar deveni
imponderabili. $§i aceastd metafori scenici a plutirii onirice exprimi cum nu se poate
mai fericit ideea de bazi a dramaturgiei (Seful sectorului suflete). Reusita sa ¢ semni-
ficativa, pentru ¢i a risipit prejudecata ci triirea interioari, vibratia emotionald, e
strict legatd de teatrul psihologist naturalist si ¢} teatrul expresivititii corporale e obli-
gatoriu uscat,

La Valeriu Moisescu, inovarea jocului pe linia accentudirii expresivititii miscirii
capati mai mult o funciie ludicd, cu libertdii de fantezic. Mai relaxat decit Esrig, nu
¢ lipsit insd de aceeasi urmirire, prin tuse pufernice, a criticii sociale. Punerile sale in
scend sint ritmate ca adevirate balete, pline de culoare si savoare comici, purtind in
ele condamnarea unei lumi de fantogse topiind intr-o veselic meceanici, expresie a vidu-
Ini lor interior (D-ale carnavalului la Teatrul de Stat din Galati, Cinci schife de
Caragiale la Teatrul Mic ete.).

Lucian Pintilie ajunge la o for{d satirici la fel dc mimicitoare pentru lumea
a ciret pustiire sufleteascd o denuntd, pe alte cii decit cele ale mecaniziirii miscirii
sau ale hiperbolei grotesti. Temperamentul sdu e de fapt al ununi liric {vizibil in unele
secvente de o despletiti poezie tragicd din filmul ,Duminici la ora 6 ; dar, din
strafundurile acestui’ lirism, nu inceteazd o clipd si nu se faci remarcate sclipirile
jucduge ale unei inleligente poznase. In ultimele sale spectacole, regizorul are o pozitic
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pelemici fati de imaginile stilizate, reconstruite arbitrar de fantezia sau de gindirea
realizatorilor. El adopti un ton firesc, al celui mai plat cotidian, §i un descriptivism
declarat, aglomerind detaliile unei realitifi pedestre si turpide. El ajunge la o veritabild
poezie .a sordidului, necdzind nici o clipd in vulgaritate: descriptivismul siu de fotograf
de cartier ¢ suprasaturat de sarcasm, iar materialul frizind trivialul, pe care nu se
sfieste a-1 utiliza, e innobilat de privirea inteligenti pe care o simf{im continuu incor-
poratd intr-insul.

Radu Penciulescu este un pasionat al dezbaterii de idei. Unele din spectacolele
sale s-au caracterizat printr-o austeritate ,jansenistd”, cum ar fi spus Louis Jouvet, nu
lipsitd uneori de o compozifie geometrizantd. El reuseste tot prin compozitia scenici
si dimensioneze o piesi de un diapazon minor ca Doi pe un balansoar pind la nivelul
unei drame a atomizirii existentelor, a incomunicabilitifii din marile aglomerari ale
oraselor capitaliste. In Richard II, dn acelasi cadru auster, urmirind insd de data
aceastz revitalizarea si concretefea jocului, vizeazd o meditatie filozoficd asupra dramei
puterii.
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grotescd, sau nerealistd), reducind la maximum detaliile, accesoriile si chiar migcarea,
se cauti obiectivarea peisajului interior, actorilor cerindu-li-se dezvoltarea unei c¢it mai
mari plasticititi l3untrice. Aici nu intereseaza atit faptele, cit semnificatiile lor, rever-
beratiile pe care le produc in constiinta oamenilor. Tema preferata este .ilensiunca in
constiinfd” — dusid uneori pind la situafii-limitd, la explozii — provocatd de ciocnirea
intre reprezentirile anterioare ale eroilor despre ei si despre lume §i concluziile pe care
le trag din experientid. Preocuparea aceasta constanti s-a putut urmiri in Jocul ielelor,
Din jale se-ntrupeazi Elecira, Oedip-Rege si, partial, prin drama judecdtorului Jan-
covich, in Proczsul Horia.

CUrin Teodorescu

P. 8. Am citit cu interes articolul ,Actorii® al actorului Dumitru Furdui. M-a
cucerit tonul sincer al notatiilor sale. Ele dezviluie o putere de observatie originali,
un ochi ingenuu, plin de prospetime, care stie si vadi si in profunzime, si intuiasci
esente. Se vede aceasta mai ales in portretele pe care le schiteazd citorva maestri (ex-
ceptional de bine prins, N. Biltiteanu). De asemenea, m-a migcat sinceritatea ultimelor
rinduri, in nostalgia cirora am sim{it cd sint strivite i citeva lacrimi.

Aceasta mi-a reamintit o foarte profundi cugetare a lui Meyerhold (citez din
memorie) : Cine n-a stiut s8 inteleagd implorarea mutd. plind de panici, din privirile
pe care i le adresa actorul, acela si plece din teatru, nu e regizor.

Pentru i intr-adeviar momentul catastrofal pentru destinul credrii unui spectacol
este acela cind actorul pierde increderea in regizor §i nu-l mai simte cel mai apropiat
sprijin, prieten si aliat In batalia care va fi peniru el clipa cumpliti a contactului cu
prezenta tentaculard, devoratoare, a privirilor publicului. $i cred i toate resentimen-
tele actorului Furdui adresate global ,regiei® nu sint decit expresia pgeneralizirii unel
nefericite experiente individuale, generalizare bineinteles nedreapti ca toate imputirile
§i imprecatiile exprimind amdirdciunea unui amor inselat: cu cit sint mai vehemente,
mai brutale, mai pline de furie, cu atit ele misoari mai mult cantitatea de dragoste
pierdutd, sau nidajduitd. (51 se stie ci oamenii sensibili c¢ind explodeazd, la minie,
devin cei mai feroci.)

Mutind discutia pe un plan mai general, trebuie atrasi ateniia ci actul regizoral
autentic, pe care-l consideram esenfial creator, ci prezenta activd a regizorului, pe care
o considerdm obligalorie in rcusita unui spectacol, mu pot {i confundate cu impoestura
autoritard, cu mediocritatea tiranicd, cu absolutismul agresiv si fanatic al semidoctului
veleitar.

Pentru a nu amesteca lucrurile fnsi, e necesard o judecati de valoare, fermi, in
masurd sa ierarhizeze adecvat planurile, ca si acel ,esprit de finesse®, capabil si cinti-
reasca imponderabilul ,calitatii®,

Dar asta presupune o detasare obiectivd, o analizi la rece, un calm, pe care ar
fi absurd sid le pretindem cuiva care-si trdieste inci o deceptie...

I Pozitia fatd de unele fenomene mimetice de epigonism si ostentaiie exhibitionisti am
formulat-o clar in ,,Regizori gi actori®, din ,Teatrul®, nr. 9/1968,
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