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Numcle, sau mai bine zis renumele lui Octavian Goga exprimi mai ales o prodi-
gioasd activitate poeticd. Tindrul care debutase la gsaptosprezece ani in paginile revisted
Familia®, unde- isi publicaserd versurile de inceput si Eminescu §i Cogbuc, va fi consi-
derat de istoria literari un demn continuator al traditiilor lor, ,intiiul poet mare din
epoca modernd®, cum il numeste George Cilinescu!, Putini i5i amintesc probabil ca
Octavian Goga a fost si un prefuit dramaturg, La treizeci si doi de ani scria prima
sa piesd, Domnul notar, care a prilejuit aprecieri superlative la premiera din 16 februa-
rie 1914, Consemnind ,primirea triumfald® care i s-a ficut si faptul ci& ,autorul a fost
chemat de nenumirate ori la rampi in strigitele de wra ale publicului®, cronicarul Emil
Nicolau face aceasti afirmatie: ,d. Goga a intrat de-a. dreptul in teatru fird goviire
si cu cunostintele unui vechi dramaturg®? Un deceniu mai tirziu, in 1926, scrie cea
de a doua piesd, Mesterul Manole, confirmind aprecierile care s-au fdcut asupra voca-
fiei gi insugirilor sale de dramaturg. ,Scriitorul transilvinean a simiit o neintrerupti
chemare spre scrisul de teatru. Va fi fost aceasta o influenti a teatrului vienez — asa
de in vogd si de ridicat ca nivel dupd mijlocul veacului trecut — sau va fi fost tainica
poruncd a Astrei®, spune Victor Ion Popa, considerind prea scurti oprirea scriitorului
in ,cimpul dramei”?® Daci adiugim la aceste doud realiziiri proprii, excelenta tradu-
cere a poemului dramatic Tragedia omuiui de Emeric Madich si, cu titlu informativ,
cele doud piese intr-un act la care lucra, se pare, dupd debutul siu in teatru (Sonata
tunei si Lupul, manuscrise care s-an pierdut), infelegem mai bine chemarea spre dra-
maturgie a poetului, avem o dovadi c¢i preocuparea sa pentru teatru nu a fost ceva
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intimplator, accidental. De altfel, un ochi experimentat desprinde nuantele corespunzi-
toare ‘din intreaga sa creatie in versuri si proza, certificind o observatie indreptatitd a
aceluiasi Victor Jon Popa: ,micile lui buciti de prozi sau marile lui poezii (.} alca-
tuiesc ca o insirnire de piese povestite sau puternice monoloage® %,

E S

Poetul si dramaturgul Octavian Goga s-a niascut la Risinari, in preajma Sibiului,
in 1881. Ardelean deci, a gisit prin partea locului un ,semn” al ,vremurilor®, care l-a
inspirat pentru o poezie in spiritul motivelor sale predilecte, pe care vrem si-1 amintim
aici: bisericuta din Albac. Istoria luptelor noastre revoluiionare mentioneazd bisericula
din Albac ca locul de consfintire publici a rdscoalei lui Horia. In prima strofi, se
spune: ,Bisericuid din Albac, | Tu esti al vremurilor semn, | Tot bietul nostru plins
sarac | E-nchis in trupul tdw de lemn®. Nu ne va fi greu si recunoastem in versurile
simple de mai sus metafora crezului artistic al scriitorului, care si-a definit, nu o data,
menirea sociald si a fost temtat s dea o replicd demonstrativa, in consecin{a, prin pu-
nerea in discutie, pe un plan mai larg si mai direct-sugestiv, a ceea ce se cheami pro-
blema creatorului’ — a ,mesterului de biserici®, adicd, cel menit si dea al vremurilor
semn. Ca si in multe alte versuri-surori, si aici se intrevede dubla sugestivitate a ima-
ginii’ poetice, pe un plan referindu-se la o realitate istoricd-sociald concretdi — soarta
romaniler asupriti in Ardealul de sub stipinirea cezaro-criiasci ; pe alt plan, exprimind
o anumitd atitudine spirituald fatd de o realitate estetici — problema creatiei ca atare.
Dupi cum se vede, autorul determind strict, in termeni realigti, menirea §i misura crea-
torului. El are datoria si incrusteze in opera sa ,al vremurilor semn®, si asculte, cu
alte cuvinte, glasul ,celor mul{i®, si din aceasti ,miscare a maselor® si desprindi ,gin-
durile i sperantele din cari nasc indemnuri ce schimbi temelia lumii®5 Fiari si vrem,
me vin in minte acele versuri ale loi Shakespeare, care au definit intr-o plasticitate
universald rostul artistului, spunind ¢i e ,oglinda vremii sale®. Ca si tofi marii seriitori
ai timpurilor, Octavian Goga se declard hotarit in dezacord cu cel ce ,.se va retrage in
camera lui tainuitd® pentru a scrie ,un sonet Venerei din Millo®, cind pe sub f{erestre
trece ,valul imens al multimeil, care urld si blastimi de foame™ &

Misura acestei meniri Se recunoagte, sugereazd poetul, dupid ceea ce e inchis ind-
uniry, in trupul operei, in confinutul siu, cum am spune noi astizi. Cind afirma cd
~Tot bietul nostru plins sarac | E-nchis in trupul idu de lemn”, autorul delimiteazd vi-
dit atitudinea angajati a creatorului de aceea nedeterminatd nicicum, §i pune un semmn
de recunoastere acestei tendinte In vibratia sa cetifeneascd. Este ceea ce sustine in
mirfurisirile sale autobiografice: ,arta nu fuge de marile dureri ale vietii®? si, mereu,
in motivele si concluziile versurilor. Se poate spune ¢i problema mesterului de arti,
a Mesterului Manole cu alte cuvinte, i-a fost scriitorului implicitd, a constituit un lait-
motiv al intregii sale productili poetice $i nu e de mirare c@ ji-a gisit o exprimare mai
largd, extinsd in termeni filozofici, in oprirea lui prea scorti in cimpul dramaturgiei

EE B

Incercind si surprindem concretizarea acestui punct de vedere in cele doud piese
de teatru, sintem nevoifi si le privim, laolalti, ca o continuare si o completare reci-
procid. Pentru @ prima, de pilda, coniine o imagine foarte clard a ceea ce poate si
insemne glasul dinduntru, inchis in zidurile constructiei, fard a-i1 da insd acestei . ima-
gini caracter de generalitate, de permanenid artistici. Cea de a doua, care isi propune
si dea tocmai o imagine cu cavacter de permanentd arlistica si de generalitate, pierde
din semnificatiile ei {dacd nu este raportatdi la prima); pierde datoriti circumscrierii
intr-un perimetru izolat, oarecum abstract, departe de ecou, a particularitifii imaginii.
Fireste, apropierea este posibili numai pe plan teoreticc. Numai asa putem considera
desfagurarea intimplarilor din Domnul nolar ca un rispuns deplin si potrivit la intre-
barea lansatd in Mesterul Manole — ,de ce opera de arti sd sugrume o viati si si se
ridice pe o ingropaciune ?°. Numai asa putem intelege mai bine substratul ‘intrebirii si
complexitatea raspunsului. Ce contine, asadar, structura primei lucriri dramatice 7 Dupa
wmdrturisirea autorului, un ,tablou de frimintare intericari- a noastri®® {a ardelenilor,
adicd, supugi unei dominatii striine, ,unei idei de stat sirein®). Indurerat de lasitatea
unei anumite par{i din intelectualitatea transilvineani a epocii antebelice, dispusid s#-si
vinda congtiinfa nationald politicienilor statului cezaro-criiese, Goga descria unul din

4 Familia®, nr. 57, 1843, p. 47.
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momentele pe care le cunostea foarte bine, din proprie experientd, si anume ajunul
alegerilor electorale. Notarul satului Lunca sprijind prin mijloacele cele mail abjecte
candidatura unui- functionar  al guvernului austro-ungar, motiv peniru care intrd in
confliot cu familia sa, cu tatidl sotiei sale, care nu intelege sd-si trddeze constiinta.
Bitrinul este ,un patriot cinstit, un om integru, un tiran dirz, de lege veche“9, care-1
infruntd aspru-pe ginerele siu g, in cele din urmi, i ucide in fata satului rdsculat
Gestul lui exprimi vointa satului, batrinul fiind in acest ecaz ,un mandatar al colecti-
vitatii“ %, Ceea ce i-a reusit lui Goga in aceastid pies, si ceea ce i-a asigurat primirea
despre ~care s-a vorbit, e tocmal intensitatea dramatici a conflictului familial, care-1
sintetizeazd, 11 contine pe cel de extensie colectivi. In constructia dramei, ,mesterul”
a inchis astfel o vibratie mai ampld, mai generald, mai obiectivd. Sensul intrebirii din
cea de a doua piesd se largeste, capatd indoitd sugestivitate, prin pluralitatea ,sacri-
ficiului® revendicat creatiel si creatorului, cu alte cuvinte interesului restrins, personal.

Priviti numai prin ea insisi, piesa — ca §i intrebarea piesei lui Octavian Goga
— isi pastreaza, din pdcate, sensul ei strict, limitat. Dacid autorul si-ar fi putut evalua
ideea in funciie de cele demonstrate pind atunci in poezie si drami, dacd i-ar fi putut
da ‘premisei. dramatice o aureold de autentici cunoastere, estetici si filozoficd, fird indo-
iald cd Megterul Manole ar {i depisit stadiul unui senzational de circumstantd. E drept,
pind la el, nici unul din dramaturgii care s-au oprit asupra acestei fapturi de legenda

¥70.. D, Bilan, ,.Octavian Goga®, ,Bditura Tineretului®, 1986, p 120.
% Idem.
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Radu Dunireana {(Emil Scar-

lat), George Demetru {lanco

Baltes) si Eogenia Bidulesco
{Elena Caramfil}

nu i-au dat, n-au intentionat si-i dea semnificapiile unui caz de {ilozofie artistica.
Nicolae lorga compune actul ocazional Zidirea mandstirii din Argey pentru omagierca
mai cu seamd a ctitorului Neagoe Basarab; Adrian Maniu e primul care-l introduce
pe Manole in rolul de protagonist, scriind Megterul si idealizindu-i fiinta; Victor Efti-
miu va da un Mesierul Manole spectaculos, relicfindu-i popularitatea. In ordine crono-
logicd, Octavian Goga ,extrage o frumusete subiectivi noud”, cum spune Tudor Ar-
ghezi ! incercind si elucideze tilcul legendei, si dezviluie sensul siu general, filozolic.
Scriitorul nu reface legenda, se referd la ea.. El nu reconstituie nimic din ceca ce ne
indrituieste balada sd reconstituim ca atare, intr-o varianti sau alta, ¢i ,apropo” de ea
isi propune sa discute, intr-o ambiantd mondend, menirea st problema artistului pe
pamint, ceea ce l-a preocupat in majoritatea confesiunilor scrise si a versurilor celor
mai prefuite.

Tonul acestei discutii nu are nimic grav, nimic solemn. Cineva pune pur si
simplu o intrebare, cind altcineva, stirnit de evociri, isi revendici filiatia spiritualad
cu ,un mester crud, (..) o flacird ridzleatd din vagdunile muntilor”: ,Ce nu inteleg
eu in povestea Mesterului Manole, e ideea sacrificiului dusi la absurd, nene lancule (..}
De ce opera de arti si sugrume o viatd si si se ridice pe o ingropiciune?” (Ana,
actul intii). Sintem intr-un hotel, la Sinaia, in preajma unor personaje care isi omoard
timpul in vorbe §i la cirti. Intrebarea a fost pusa cu un interes legitim, fireste, dar

I Tudor Arghezi, ,Octavian Goga : Mesterul Manole”. in .. Bilete de papagal®. nr. 48,
28 martie 1928.
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in treacdt,si parcd tot in treacdt 1i raspunde partenerul, batrinul Tancu Baltes: ,Fiindca ar-
tistul, conitd, tine minte vorba mea, inainte de a fi un creator e intotdeauna un ciliu”.
Daca n-ar {1 fost spuse in treacdt. probabil <& aceste opinii si-ar {1 gasit alii termeni de
formulare, mai plastici, mai expliciti. Dar asa, ele nu spun aliceva decit cd ,arta are tot-
deauna o inviere dupi ingropiciune”, ceea ce sund cam pompos si fatalist. De ce n-a in-
trebuintat Goga. aici, cuvintul cel mai adecvat, zidire? Cine stie.. Discutia se orienteazd
astfel pe un fagas ipotetic si circumscrie un sens imediat, exterior. Artistul e privit
printr-o prismid binuitoare si compatimit. Se pune, ca o conditie a realizirii operei
sale, chestiunea sacrificirii inevitabile a fiinfei celer mal dragi, ingroparea sentimen-
tului, imposibilitatea implinirii iubirii. In fata acestei alternative, se revoltd insusi
artistul, respectiv sculptorul Andrei Galea, care de o bucatd de wvreme lucreazd la
bustul frumoaser sotii a boierului, Ana. Galea crede in posibilitatea implinirii iubirii,
in consecventa pasiunii si da ca exemplu, in antitezd, povestea popii din Mestecanis,
care nu §i-a parisit cu nici un pret iubita cind satul i-a darimat, pentru asta,
propria lui casa. ,Jaci Manole si popa din Mestecdnis, doi romdni ca noi. Fiecare
din doi iubea o femeie si unuia st altuia i s-a cerut s-o sacrifice.. Care din doi
o iubea mai multT® — intreabd, in consecinid, Andrei Galea. Daci n-am vedea in
aceasti perspectivi o dilemd de moment a autorului insusi, .drama lui Goga. care
incepe atunci, prin parisirea unor idealuri luminoase din tinerete si apropierea de
viltoarea politicii practice™ %, nu ne-am explica, probabil, introducerea acestel anti-
teze intr-o dezbatere care priveste stringent destinul creatorului de artd, locul si menirea
sa printre semeni. Infrebarea nu e ,care din doi o iubea mai mult 7%, pentru ci.
hotarit, una din alternative anuleazii chestiunea, intrebarea e cwm si ¢if iubea cu
adevarat eroul legendei fiinta harazitd, de asemenea cum si ¢il si-a imortalizat-o el
in opera pe care o construia. Preful triumfului, insinueaza legenda. se ridicd pind la
sacrificiul suprem, dar asta este semsul ei figurat, care nu implicd neapirat ruptura,
sacrificiul, dc fapt, ¢i exprima, cum am mai spus, sugrumarca interesului restrins,
personal, limitat. Se infelege ¢d wurmirind dezv3luirea unor raporturi exterioare ale
artistului cu societatea, autorul descrie o circumferinta melodramatici a faptelor, o
poveste banald de iubire, la supralaia céreia nu intreziirim prea multe argumente de
retinut, Cercul se inchide, pentru ¢i atit Galea ¢it $i Ana nu sint In misuwrd si-si
desavirseascd iubirea, iar intrebarile ramin, de fapt, fdrd rispuns. Galea a inviat-o
pe Ana in piatrd, inghetindu-gi Insd inima. AP murit aici, ai inviat acolo..”, it
spune el. Ce se poate refine, asadar, din dezbaterea initiatd de poetul [rdmintat in
sine ? Consideratia asupra menirii sociale a creatorului care, pentru a se realiza,
trebuie sd-si dngroape, si-si refuze am spune noi, veleititile personale, relative si
trecatoare, cu preful celei mai autentice drame. Cum ajunge la acest lucru, nu mat
sintem in sifuatia s3 retinem, pentru c@ autorul nu ne di s1 misura cuvenitd.
L

Dupd patruzeci de ani de la premierd, luim cunostinta prin intermediul unui
intreprinzator colectiv artistic cu o lucrare preticasd din trecutul nu prea indepartat
al teatrului 1oménesc, restabilim dimensiunile reale ale unei valori literare neglijate
un timp si privite sub auspiciile unei singure muze. Din acest punct de vedere, inifiativa
Teatrului ,C. 1. Noitara® este meritucasd, pentru ci, asa cum spunea odinicari Maria
Ventura [cu prilejul premierel din 20 februarie 1928), piesa lui Goga .nu ne poate
aduce decit cinste® . Ar fi fost insi si mai merituoasi, cred, daci ea s-ar fi con-
cretizat Intr-un cadru de confruntare tematicZ cu alte piese, o inlintuire de fragmente
anume §i demonstrativ alese despre Mesterul Manole, care si dea o idee de dezvol-
tarea acestei teme in mai multe variante, in diverse opfiuni (asa cum, de altfel, s-a
procedat la alcatuirea spectacolului cuprinzind reductiuni din  piesele lui Luocian
Blaga). Singurd, acum, piesa lui Goga e oarecum stingherd in fata publicului nostru.
Niei spectacolul nu-i spulberi indoielile, desfasurindu-se lin si discursiv ca in firea
tuturor lucrurilor, cind ar fi fost de asteptat, daci tot n-avea incotro, o animare
anume, o subliniere din perspectiva ,mesterului®, foarte solicitat, de astdzi. In acest
spirit, regia Iui lon Olteanu nu ne-a dat decit satisfactia corectitudinii, la care se
alaturd cele pe care au incercat si le dea, demn, Fugenia Bidulescu {Elena Caramfil)
si Dorin Varga {Andrei Galea). Ni s-a pirut ci si din perspectiva .de atunci®,
Camelia Zorlescu ar i fost o Apad neconvinsi, si deci neconvingitoare, iar George
Demetru {in lancu Baltes) un protagonist pus pe vorbid, fie ci te intereseazi si-l
asculti sau nu.

C. Paraschivescie
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