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DOUĂ PIESE DE ION LUCA: 
„RACHERITA" Şl „MORIŞCA" 

Două lucrări de Ion Luca în această stagiune : Rachcri(a (la teatrul din Arad *) 
şi Morişca (la Teatrul „Barbu Delavrancea" **) au readus in actualitate numele unui 
prolific, dar oarecum „uitat" dramaturg din anii antebelici. Deşi apar ţ ine generaţiei 
l u i Camil Petresou, Lucian Blaga, V. I . Popa, G. M . Zamfirescu ele, ion Luca se pre­
zintă cu cele peste patruzeci de piese, cîte a semnat pînă acum, pe un plan aparte. El 
surprinde pr in violenţa situaţii lor dramatice, a conllictelor şi a deznodămintelor cu 
care dramele sale ne poar tă de la cele mai felurite şi mai îndepăr ta te momente ale 
istoriei (Amor. Ra) pînă în lumea noastră socialistă (Apele în jug). M a i toate învă­
luite într-o aură înceţoşată, de gravitate sumbră, lucrări le lui Ion Luca nu sînt în 
măsură să se aşeze pe o coordonată definitorie. Aceasta — cum s-a mai remarcat — 
dator i tă vastelor orizonturi tematice, domeniilor şi tendinţelor nespus de diverse pe 
care le îmbrăţişează. Totuşi , predilecţia pentru lumea trecutului, pentru fabulosul mitic 
(înfăţişate de obicei în part i turi versificate, cu elanuri şi exaltări romantic-lirice, cu 
ciudate şi uneori izbitor căutate împerecheri de cuvinte arhaice, culese din lexicul cro­
nicilor şi al celui dialectal) pune o pecete stilistică par t iculară pe scrisul lui . Unele 
accente sau influenţe mistice, anumite confuzii şi contradicţi i ce ne înt împină în scrie­
rile sale, ca şi puţinele mărturisir i pe care le-a făcut autorul în legătură cu ele şi cu 
gindirea lu i artistică, explică poate, în t r -un fel, ezitarea şi întîrzierea cu care s-a pur­
ces la selecţionarea şi punerea în valoare a pieselor lu i . Credem, în acest sens, că ale­
gerea făcută de cele două teatre care au manifestat interes pentru scrierile lu i Ion 
Luca este fericită, repunînd în circuit, în spiritul zilelor noastre, două din textele 
reprezentative ale dramaturgului. 

Astfel, în Racheri(a (una dintre cele mai reuşite drame istorice ale autorului; 
s-au subliniat unele valori noi ce se adaugă punctelor de contact cu puternica t radi ţ ie 

* Regia : Dan Alecsandrescu. Decoruri şi costume : Traian Ni ţescu . Distr ibuţia : Constantin 
Adamovici (Dumitraşcu-Vodă) ; Nucu Mihuţă (Todiraşcu) ; Ion Negoiescu Mandiuc (Manolache); 
Ion Văran (Iordache) ; Alex. Drăgan (Dan) ; L i v i u Mărt inuş (Radu) ; C-tin Atanasiu (Balş) ; 
Vasile Varganici (Ureche) ; Ion Petrache (Mihu) ; Ion Costea (Pascu) ; Ioan Borst (Mazacu) ; 
Mişu Drăgoi (Geambaşul) ; Ovidiu Grigorescu (Casapul) ; Victor Ionescu (Grecul) ; Iulian 
Copacea (Bătrînul) ; Teodor Vuşcan (Beţivul) ; Ştefan Neagrău (Husein-bei) : Nicolae 
Lehene (Ceauşul) , Mircea Gherdan (Armaşu) ; Jan Maydik (Fecioru); Elena Bodi (Arhipoaia); 
Zoe Muscan (Aniţa). 

** Regia : Călin Florian. Decoruri : Arh . Vladimir Popov. Costume : Alina Dimitrescu. Dis­
tribuţia : Cornel Gîrbea (Ghiţă Bîrzu) : toorina Lazăr (Varvara Bîrzu) ; Gheorghe Bănică (Ion 
Popescu) ; Dodo Iconomu (Raluca Vîntu) ; Dominic Stanca (Tiberiu Vîntu); Dimitre Dunea 
(Ştefan Ţăruş) ; Adina Atanasiu Poenaru (Amalia Coardă) : Luc ia Burcovschi (Lina Imaş) ; 
Margareta Papazian (Valeria Ciudin); Marius Marinescu (Jenică Buftea); Vasile Dinescu (Secre­
tarul) : Romulus Bârbulescu (Frangois Ciubotă) ; Aurel Tunsoiu (Lucian Cânel) ; Marius B u ş u -
lescu (Administratorul) : Costin Pr i şcoveanu (Şeful de cabinet) ; Gheorghe Mihalaehe (Procu­
rorul); Alexandrina Halic (Ionică). 
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a teatrului nostru istoric. De pildă, în conturarea eroinei, frumoasa Ani ţa , hangi ţa de 
la Podul Vechi — caracter puternic, mîndru, ambiţios — chemată a hotărî destinul 
Moldovei în t r -un moment istoric dintre cele mai grele, cînd asupra ţării sărăcite şi 
pustiite de mizerie domnea hainul şi odiosul vodă Dumitraşcu Cantacuzino, aminteşte 
nemijlocit de Vidra lu i B. P. Hasdeu şi de Doamna Clara a lui Davila. Asociaţiile 
posibile sau filiaţiile reale cu sursa rodnică a înaintaşi lor nu pun însă în umbră con 
tr ibuţ ia vădit originală a dramaturgului. D i n explorarea lucidă, realistă a îndepăr ta ­
tului cadru istoric-social, autorul extrage, pentru epoca dramei sale, un subtext jus t i ­
ţ iar. Este epoca unei lumi sfîşiate de aspre şi neîmpăcate contradicţi i , de acerbe lupte 
intestine, în care, apăsată de nemiloasa exploatare a boierilor — laşi, corupţi, l ingu­
şitori —, via ţa şi fericirea omului simplu sînt continuu ameninţa te ; orice dor inţă şi 
orice încercare porni tă să în lă ture răul sfîrşesc tragic. Gestul Aniţei , hotăr î tă să în­
frunte, cu preţul vieţii şi al fer icir i i ei, lumea ostilă a boierimii, eşuează. Tr iumfă 
însă ideea condamnări i acestei lumi , atitudinea eroinei care-şi jertfeşte iubirea în 
numele dragostei de ţară. în sfera de acţiune a acestui subtext just i ţ iar descoperim 
elementul novator al dramei lu i Ion Luca. Acţ iunea dramelor istorice mai vechi este 
de obicei condusă de reprezentanţ i ai boierimii ; la Ion Luca ea este încredinţa tă unor 
eroi desprinşi din sînul poporului. Aceştia afirmă de-a lungul desfăşurării dramatice 
înalte calităţi morale : nobleţe spirituală, inteligenţă, integritate, curaj, profundă dra­
goste de ţară, putere de sacrificiu. 
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• In prim-plan : George Bănică (Ion Popescu) 

^ Dorina Lazăr (Varvara Bîrzu), Dimitrie Dunea (Ştefan Tăiuş) şi Adina Atanasiu Poenaru 
(Amalia Coardă) 

Evoluţ ia eroinei nu este l iniară, nici previzibi lă de la început. E a se desfăşoară 
pe două planuri, în continuu contrast între aparenţă şi esenţă : zbuciumul ei generat 
de nevoia de a purta masca făţărniciei pentru a ascunde adevăratul ei caracter ; mo-
bilurile reale ale comportării sale, care oferă piesei un puternic dramatism. 

Ceea ce întreprinde Ion L u c a în cazul Racheriţei, sesizînd această contradicţ ie 
tragică dintre o comportare josnică şi un ideal înalt , rămîne nucleul durabil şi apt la 
o reevaluare peste ani a operei. în t î ln im aci o încercare izbutită de a restaura eşafoda­
j u l tradiţ ional al dramei noastre istorice cu însuşiri ale teatrului modern psihologic. 
Suflul patriotic al dramei e în adevăr dublat de o bogată şi realistă portretistică, de 
natură să menţ ină viu interesul spectatorilor, în pofida predilecţiei autorului pentru 
efecte, care se aglomerează (mai ales în final), pentru v io lenţe le de limbaj, şi chiar în 
pofida unui uşor abur desuet ce pluteşte peste unele momente. 

Concepţ ia regizorală a lui D a n Alecsandrescu, limpede şi sobră, urmăreşte cu 
discreţie filonul realist al dramei, încît spectacolul, pătruns de ideile sociale ale tex­
tului, izbuteşte sâ releve sensurile actuale ale faptelor trecute. Inspirat a fost regizorul 
în transpunerea intenţi i lor sale cînd a conceput împreună cu scenograful T r a i a n Ni ţescu 
ambianţa plastică şi muzica lă ; cadrul scenic e simplu, stilizat cu rafinament, despovă­
rat de elemente decorative pitoreşti , îmbinînd sugestia expres ivă cu funcţionalul . Imensa 
cupolă de aramă, accesoriile puţ ine dar semnificative din fiecare cadru au impresionat 
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prin eleganţă şi monumentalitate. Excepţie face iatacul de desfătare al domnului, cu 
alcovul din nailon alb, sub nivelul bunului-gust. 

Pe planul muzical, Mişu Drăgoi a valorificat cu fineţe şi cu măsură atmosfera 
eposului popular (laitmotivul „Doinei" , contribuind, alături de scenografic, la o împle­
tire organică a culorilor specifice epocii cu gustul vremii noastre). 

Regizorul a pornit la reevaluarea lucrări i l u i Ion Luca, dorind manifest să evite 
facilitatea, să trateze drama eroinei cu gravitate, fără excese pitoresc-patetice, într-o 
desfăşurare în adincime. în mare măsură acest obiectiv a fost atins. Unele str idenţe, 
în scenele „ tar i" , menite a demonstra decăderea boierilor (beţia, digresiunile „picante", 
obsesiile erotice), nu au ajuns a f i cu totul ocolite, ca şi o oarecare lipsă de omoge­
nitate în interpretare (ambiţia unor interpreţ i de a-şi contura cu o pastă groasă par t i ­
tura încredinţa tă) . Aceste neajunsuri nu scad totuşi din valoarea de ansamblu a spec­
tacolului, în care o distr ibuţie numeroasă a fost atent d i r i ja tă spre o interpretare sobră, 
spre simplitate şi cursivitate în emiterea versurilor. 

Zoe Muscan a acoperit cu robusteţe şi vitalitate rolul Aniţei , juc înd concentrat, 
cu forţă, dubla d ramă a Racheri ţei . (Păcat că rostirea versurilor suferea de monotonie, 
oprindu-se univoc la afirmarea caracterului dîrz al eroinei.) 

Cunoscut pentru creaţi i le sale solide, viguroase, Constantin Adamovici a redat 
nuanţa t , cu ochi critic, chipul decrepitului vodă Dumitraşcu. De sub aerul de beţ ivan 
senil şi năt îng, actorul a subliniat subtil viclenia personajului, cruzimea sa latentă, 
gata oricînd să izbucnească. Cu o pres tanţă reală, izvorîtă dintr-o frumoasă ţ inută 
scenică, şi cu o voce expresivă bine strunită, L i v i u Măr t inuş a înfăţişat pe boierul 
Radu, u rmăr indu- i convingător transformarea dintr-un exaltat adolescent, zeflemist şi 
fluşturatic, în t r -un credincios confident şi tovarăş de luptă al Ani ţe i . Alexandru D r ă -
gan a redat drama iubitului Aniţei , t ră ind cu sinceritate şi reuşind, mai ales în final, 
să expună sensibil, fără accente melodramatice, cu o tristeţe emoţionantă , accesul de 
nebunie al lăutarului Dan. 

* * * 

Rapsod patetic al marilor pasiuni, al si tuaţii lor dureroase, cumplite ale vieţii, 
Ion Luca nu şi-a îngrădi t creaţ ia numai în hotarele genului tragic. Cu Morişca, dra­
maturgul a cucerit sufragii favorabile şi în domeniul comediei. în rud i tă cu zestrea 
satirică a unui Alexandru Kiriţescu, Victor Eftimiu, Ion Luca, atacă aici în culori 
tari , corupţia, lipsa de scrupule, imoralitatea, impostura, parazitismul social, tare sur­
prinse în real i tăţ i le concrete ale epocii interbelice, mai precis în cîteva în t ruchipăr i 
ale venal i tă ţ i i şi dezumanizări i din lumea presei burgheze. Pă ţan i i le tragicomice ale 
scriitorului debutant Ion Popescu, ajuns celebru pr in jocul înt împlări i , devin instru­
mentul p r i n care autorul, în numele valori lor autentice ale inteligenţei şi al talentu­
lui adevărat , protestează împotr iva nedreptă ţ i i , a modului absurd de selecţie a valor i ­
lor umane şi sociale. Substanţa satir ică a comediei nu este concentrată ; ea cedează 
adesea locul farsei uşoare, si tuaţii lor gratuite, fără sens generalizator, cu replici ce 
Irizează uneori vulgaritatea ; Morişca se impune totuşi pr in dispreţul, indignarea şi re­
volta sinceră a autorului împotr iva descompunerii morale a societăţii burgheze şi a me­
canismului ei, p r in suflul cald de umanitate cu care învăluie destinul creatorului Ion 
Popescu, victima maşinaţ i i lor de tot felul ale acestei societăţi. 

Noua transpunere scenică a Morişcăi (regia Călin Florian) la Teatrul „Barbu 
Delavrancea" nu excelează pr intr -un ferm punct de vedere regizoral, nici pr intr-un 
riguros diseernămînt critic. Spectacolul decurge, aşa cum s-a mai remarcat, amorf şi 
indiferent, lipsit de strălucire. Mai grav este însă faptul că spectacolul manifestă un 
evident dezechilibru. în prim-plan au apăru t mai mult slăbiciunile textului, elementele 
de farsă uşoară şi nu însuşirile sale autentice, vi rulenţa satirică. Personajul-cheie, Ion 
Popescu, ni se înfăţişează eronat, neînţeles, ca un prostănac neajutorat, caraghios, ca 
un tip ilar, nechemat în ale scrisului, nu ca un talent autentic, sensibil, dar sincer 
intimidat în faţa imbecililor cu morgă ce-i judecă primul manuscris. Gheorghe Bănică 
avea toate datele pentru a da o asemenea înfăţ işare eroului său ; a fost însă greşit 
î nd rumat spre ridiculizarea personajului său pînă la dizolvarea esenţei sale dramatice. 
Ingenuitatea rustică a iubitei lu i Popescu, credincioasa Lina (Lucia Burcovschi), a fost 
şi ea exagerat prezentată, personajul f i ind împins pînă în zona infantilismului. Aceste 
două personaje şi relaţi i le dintre ele, tratate de autor cu nuanţe lirice, cu graţ ie şi 
uşoară ironie, ce-i drept, uneori cam desuetă, în fond cu seriozitate, au căpătat în 
spectacol accente cu totul inadvertenţe . 
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Zoe Muscan (Aniţa) 
şi Constantin Adamo-
vici (Dumitraşcu-Vodă) 

Grupul grotesc al tipurilor menite să reprezinte lumea burgheză urma, 
după intenţia vădită a regizorului, să apară nemijlocit în tlăsaturi „negative". Inter­
pretările au fost însă „groase", sau de-a dreptul supărător diletante. Notă aparte face 
Dumitru Dunea. Actor cu personalitate explozivă — uneori prea explozivă —, Dunea 
înfăţişează truculent, cu voluptate critică, pe Ştefan l ăruş (unul din cele mai feroce 
exemplare ale fauneî acesteia). Totuşi, şi la el, nu ne putem împiedica să nu semna­
lăm ca păgubitoare lipsa de control în dicţiune şi în debitul verbal. (Replici întregi, 
rostite de interpret, s-au pierdut initeligibile). Dispunînd de zestrea de autenticitate, 
plină de culoare şi savoare, a Dorinei Lazăr (Varvara Bîrzu), precum şi de umorul 
lui Cornel Gîrbea (Ghiţă Bîrzu), regizorul a situat acest cuplu, care se ciorovăieşte în 
grai ardelenesc, pe planul superior al acţiunii. Faptul contribuie la înviorarea spectaco­
lului, dar şi el se adaugă — ca atare — la cauzele ce împing in umbră laturile mai 
importante şi mai semnificative ale comediei. 
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