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Pe parcursul a trei sferturi de veac, teatrul modern german, mereu pornit pe
cautiri de noi limanuri si, sub anumite aspecte, mai exploziv inventiv, in acest sems,
decit in alte pirti ale Europei, lasi impresia unei mari §i ambitioase dar adesea dis-
continue si nesigure vitalitdti, demonstratd de o seami de experienfe — crescute ca
scoli si curenfe — mai mult san mai pulin risipite §i efemere. El s-a bucurat totusi de
un privilegiu putin: obisnuit pe alte meridiane: acela de a vedea existind in acest
univers de scinteietoare dar scurte eforturi si valori creatoare, un loc de convergenia
care le-a urmirit, pas cu pas, cu interes $i le-a revalorificat, dupd o atentdi dramuire,
in ceea ce ele lisau folositor si dincolo de momentul depasirii lor. In acest loc, variile
experiente succedate dupd apusul ,scenei libere® a lui Brahm, ca si cele a clror de-
monstratie tine de actualitatea imediatd, sint ,tezaurizate® si tratate cu deosebire pen-
tru semnificatia istoricd a aparitiei lor, pentru mdrturisirea participarii lor la implini-
rea ‘continud a. artei teatrale. A asigura teatrului echilibru si pondere inlauntrul unor
directii mecristalizate si adesea divergente, a-i asigura continuitate §i o permanenti
contemporaneitate, mereu verificatd, iatd misiunca acestui loc de convergenta. al cirui
nume — Deutsches Theater — nu este doar institutional {in intelesul comun al unui
Lteatru mnational® oarecare, pindit de peioratia conservatismului sau academismului).
Trecerea stafetei lui Brahm, in miinile lui Reinhardt, nu s-a petrecut, acum 60 de
ani, fard temeri, cu deosebire fird teama unei pigubitoare descumpiiniri ce ar fi rezul-
tat pentru miscarea teatrald a vremii din ignorarea roadelor perene ale unei epoci ce
apusese, in clipa in care se producea ascensiunea alteia. Meritul lui Reinhardt de a fi
stiut si adapteze linia lui teatrald la mostenirea vetustei ,scene libere®, pornind de la
ea impotriva-i, inldturind-o fard s-o tagaduiascd, s-a pastrat ca o indicatie programa-
ticd urmasilor lui intru animarea acestui teatru.

Mi s-a pdrut de aceea nespus de interesant, inainte de orice pirere privind
spectacolele in sine oferite noua de Deutsches Theater in recentul lui turneu, si dea-
supra deosebirilor lor stilistice, si caut si si discern misura acestei instructive linii
programatice in care receptarea formelor §i atitudinilor artistice noi se petrece in res-
pectul marilor mosteniri, echilibrindu-se prin ele, si in care prundisul bunelor tradifii
e strabiatut si, la rindu-i, fertilizator rascolit de apele proaspete ale solutiilor actuale.

Mi s-a parut c3, in primul rind, aceasti linie in arta promovatdi la Deutsches
Theater se cuvine salutatd i ¢@ desi, neindoios, e hazardat si tragi concluzii peremp-
torii numai din doud exemplare reprezentative ale produciiei sale, aceasti linie apare
mécar clar sugerati.

1
i

In adevir, nu poti consemna varianta de-acum a lui Natan tnfeleptul firi si
til seama ca ea este a treia solutie in ultimii doufzeci de ani la acest teatru si, mai
cu seami, ci fintre aceastd ultimi varianti si cea care a inaugurat, sub auspiciile pri-
melor zile libere de hitlerism, scena inci rudimentar ridicati din ruine de la Deutsches
Theater, deosebirile mari dintre ele nu cati a fi puse pe seama imprejuririlor si posi-
bilitdtilor artistice deosebite, nici — in domeniul interprefiirii — pe deosebiri de for-
mafie actoriceascd. Rolul lui Natan, in care a stralucit, la marea premierd imediat
postbelicd, marele Paul Wegener, iar intr-o a doua montare {acum 10 ani), bitrinul
Winterstein, este astizi detinut de Wolfgang Heinz. Acesta, pe planul practicii artis-
tice, aparfine generatiel celor doi mari confrati ai lui, astizi dispdruti; si aldturi de
el (alaturi de Winterstein) a jucat chiar in aceasti venerabili operi a marii clasici-
tati germane. Deosebirile tin de spiritul in care opera lui Lessing a fost cumpiniti cu
problematica si mentalitatea contemporani, si de formele in care aceasti mentalitate
poate fi intrupati si miscati. '

Nu s-a intervenit pentru aceasta cu nimic esential in litera textului (doar citeva
miarunte renuntiiri la replici si intervertiri de scene, penfru utilititi scenotehnice, pen-
tru obtinerea unei cursivititi mai strinse sau a unei simultaneitdti a actiunilor). §i
totusi, textul se aude parci nou.

Ce si cum a putut ajunge contemporan din aceastd lucrare? Incununare poetici
cu care Lessing punea capat unei indelungi si aprige dispute teologale la care-l con-
strinsese climatul obtuz, intirziat si de rea-credinti al timpului si societdtii sale, si cu
care isi incheia, testamentar parcd, In izolare de lume s in sirdcie. o wviafd bogati
in deceptionate lupte cu obscurantismul, filistinismul si instrdinarea. Naihan der Weise
a fost in acelasi timp inchegarea finali a unui motiv ce l-a urmirit obsesiv pe autorul
lui, de la primele inceputuri creatoare, de-a lungul intregii lui cariere. Dar, scrish cu
destinatie scenicd de un valoros scriiter de teatru, dublat de un profund cunescator
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al legilor teatrului -si dramei!, Natan infeleptul a fost multd- vreme,- pind nu de mult
socotitd, paradoxal, mai degrabd opera wunui filozef dublat de un stralucit publicist de-
¢it a unui dramaturg. I se reprosau lucrarii lipsa unei reale actiuni §i a unor reale
caractere dramatice; osatura articulatd de situatii arbitrare; o anumitda lipsa de logica
si de eficienti dramatici deznodimintul .deus cx machina®, care leagd, dezamagi-
tor si-alituri de o solutie fireascd. personajele (51 ideile] divergente ale piesei intr-o
familie cel mult teoretic posibild. De-a lungul secolelor, personajele ei au circulat cu
o prezentd discursivd, mai mult definind si implinind personajul titular — singura
autenticd figuri-caracter® — decit putindu-se ‘realiza pe- sine-ca personalitati. si carac-
tere .viabile. Insusi Natan, piesd de rezistentd in repertoriul ‘de  roluri al unor forte
scenice. de mare calibru ca Iffland, Seydelmann, Doering, Sonnenthal, a fost din ‘un-
ghiul. de .vedere al conturului uman {nu. tipologic) o problemd grea,  de aceca divers
solubili. ‘Unul i-a pus in funciie resorturile cerebrale, sondind . din zonele calculului
rece . intelepriunea®, bunitatea, marinimia - umanitatea eroului, innobilindu-1  prin
urmele lasate pe fatd-i de o experientd ancestrald-de om haituit,. nevoit a se deprinde
cu conditia umilintei ; altul a cercetat universul siu sentimental, orientindu-i gindurile,
dimensionindu-i faptele, gesturile, viata dupa dragostea -ce-o poartd fiicei  sale adop-
tive ; -al treilea realizeazi compozitia .inteleptului”, descoperind in - geniul lui financiar
51 in- reusita lul negutitoreascd determinantele felului sdu de-a vedea si a fi; al patru-
lea, in sfirsit. trece pe. al ~doilea plan . .Intelepciunea®, . pentru a sublinia bunatatea
ce-] aureoleaza. In toate cazurile — dupd ce cheia teologald (amintirea de  polemica
cu biserica) a fost depisitd si a enervat mai pufin spiritele, drama a fost gindita
limitat, ca un foarte poetic dar didacticist (mai ales bocacescul basm al inelelor) indemn
la tolerantd, iar din erou a fost jucat, in acest spirit, mai mult numele siu decit
Jintelepeiunea® ce di rezonantd numelui.  Accentul a fost asadar indeobste. pus pe
latura. aparent predicatoare si oarecum emfatici a cuvintului eroului, pe culoarea —
istorici-geogralici, tipologicA - a dramei, cu deosebitd insistenti pe tonalitatea com-
pasionala, minor umanitaristi...

Mirturisesc ¢& pina la spectacolul vazut acum la Deutsches Theater nu mi-am
pus intrebarea unei alte viziuni: ca m-am asteptat si asist la un pios act de cultura,
indreptitit la o institutie academicd, traditionald de artd. Dar, din capul locului, am
fost izbit de doud lucruri neprevizute, la inceput deconcertante, ‘apoi revelatoare a
unui mod de promovare a traditiei prin factori contemporani: o anumiti bonomie

senina — pe alocuri aproape vodevilesci — cu care era captusita actiunea §i o anu-
mitd trepidatie si fluiditate scenicd, parcd striine acestui greu monument literar, con-
ceput, pastram prejudecata, din demonstratii statice si disparate — dramatice in ele

insele, nu gi dnlan{uindu-se dramatic, Pe misura ce inaintam in acfiune, m-am sur-
prins asociind insolit {dar poate nu nejustificat) pe Lessing cu Brecht (Cereul de creia)
si cu Frisch (Andorraj; apoi, depasind asociatiile artificiale si descoperind in textul
dramei. trimiteri ascunse, dar sustinute. la unele dintre cele mai grave intrebiri ale
zilelor ‘noastre. La intrebirile privind omenia din om si umbrele gindirii simplist con-
formiste si tiranic dogmatizante, care-] inviluie si-i deformeazda fata. La intrebirile
privind destinele umane si necesitatea de a descoperi si pune calitatea de om inainte
de si deasupra a ceea ce duce la infruntarea omului cu omul, in relatiile lui, pentru
ca deosebirile drumurilor lui spre omenie s uneascd pe un plan superior, nu sia in-
vrijbeascd omenirea. E o lectie de umanism pind acum necititd ca atare in drama lui
Lessing ; pind acum ea a fost trasi spre anacronic si ingust cu un Natan inteleptul
propovaduind, atoistiutor, nu framintat, dornic de cuno.stere, chemind la tolerantd —
religioasd sau rasiald —, asadar argumentind in ultimd analizid nu egalitatea spiritului
uman, ci condescendenta unui anumit spirit fatd de altul.

ointelepciunea® lui Natan poarti in noul spectacol de la Deutsches Theater pe-
cetea experientei de viatd si a deprinderii cu luciditatea, nu a revelatiei ; e relativd i
omeneascd, deci nu absolutd si  atotcuprinzitoare. E o inielepciune senini, adesea
nesigurd pe sine §i in general impovirati, dar niciodati fncruntati. $i e senina pen-
tru cd pare stimulati de convingerea nu numai a comunicirii necesare, dar a comuni-
carii posibile si a finrudirii funciare intre universurile intime ale oamenilor. Despre
aceastd comunicare vorbesc, prin eficienta lor dramatici, si marca discufic a lui Natan
cu tinarul ecruciat, st faimoasa poveste a celor trei inele, si finalul unirii intru singe
a protagonistilor atit de divers si divergent orientati de-a lungul actiunii, prin con-

! &-au implinit in primévara acestui an doufi veacuri de la apartia primei scrisori a
epocalei sale ., Dramaturgii hamburgheze* ; s-ar cuvenit din nou résfoitd si in nol: unele
pagini sint vrednice de toatd atengia pentru actualitatea lor surprinzétoare fatd de problemele
dramaturgiel si repertoriului!

74 WWW.CImec.ro



Seznd din ,,Dragonul® de Evgheni Svasrt

ceptii §i sentimente, finalul, deri .ilogic®, azi doar wsor patinal de naiv sugerind
o discretd bunid dispozitie in prezentarea (si receptarea) dramel

Buna dispozitie este de altfel o coordenatd generald a s colului, a interp
taril, si e limpede ¢@ ea este o cucerire artistica de datd recenta In arta de la [
tsches Theater, o cucerire care insinueaza in funciia educativa si instructiva a teat
elementul antiacademic al divertismentului. al volosiel in receptarea cunoasterii si
varului. (Aceastd buni dispozitie o vom reintilni si la al doilea spectacel, la D
dar aici ea este mult mai la ea acasd. mult mai putin surprinzitoare si mai
decit in lumea de adinci preocupiri filozofice din Neten) Pe accastd coordonati
Jblindetea inteleapta”™ dublatd de Listetime™ a bawinului erou titular dobis in
magistrala compozitie a lui Wolfgang Heinz o vivacitate particulari, nu inchisd cal-
durii, emotiei, cuvintului patetie, gestului indurerat. Trecerca lui prin incercarile dra-
mei sale este urmaritd cu satisfactii artistice necurmate, pornind de la detaliile mimice
siale atitudinilor, pind la realizarea conceptiei ca atare a personajului. Este o laturd
o interpretiirii peste care sirim Insd, pentru 2 descilra factorul comun — al bunei
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disporitii — care uneste intr-un climat de ﬂmpgenitate} a ?spirituiui de jgc toate :i.nt,er-
pretarile spectacolului. Candoarea fiicei adoptive a Iui Natan e dublati la Christine
Schorn de © voioasi pitrundere in viatd si in complicatiile ei; la Riﬁf!‘ Ludjmg, func-
tia incomodd de mahmudar al sultanului, in care se vede ridicat éervlg%i, zzztrii de-a
dreptul in zonele comicului, ca si la Dietrich Kéorner, care sub rasa de cilugdr e gata
oricind si descopere, prin un umor de savuroasi expresie, inima unui om. E ceea ce
sc petrece in opozifie cu Hannes Fischer, care in vesminte rigide de patriarh al Ie}*ti-
salimului, devine — amintind pe Papa din Gelilei — functie si dogmid impietrita,
interzisi privirii in jur spre lume, §i spre infelegere, altﬁ;] dﬁiﬁit.pi{’iﬁﬁ}“ﬁ{i jac”_‘piczks
al pleoapelor intredeschise si al repetirii mecanice a sentintelor inchizitoriale. bfec‘mi
¢ deopotrivi biciuitor prin expresie cinici si deconectant printr-o elocventd atitudine
distanfati. Existi apoi o wvoie bund nedisimulata la Elsa Grube-Deister {crestina din
casa lui Natan) g1 existi la Dieter Mann (tinfirul templier) o mare dozd de neslefuit
si de tifni puberid care lumineazd o fafi posacd si stinjenitd. Alaturim celor de mai
sus pe interpretii sultanului si al surorii acestuia (Jirgen Holz si Barbara Adolf),
cirora le-a fost destinat, pare-se, un loc doar de culoare, cu implicatii mai pufine
in drami. de aceea si cu sarcini mai usor de trecut cu vederea. Si notdm, in sfirsit,
dincolo de observatiile ce am avea faii de conceplia oarecum prea =ziditd si prea
totali a scenografiei lui Heinrich Kilger (am fi preferat ilustratiel sugestia, desi, pe
alt plan — dar prea direct fati cu marea subtilitate a textului — aceasti sugestie
nu este absentd), wvaloarea tehnicd f#ri cusur, cu care, in schimb, a fost dinamizata
si, la timp, aeratd aceasti scenografie {claditd pe trei straturi simbolice: palatul sulta-
nului, minfstirea-resedinti a patriarhului, locuinta lui Natan), gindifi in funciie de
situatii si locuri de joc, mai putin decit in functie de problematica in sine a piesei.
Si nu putem incheia capitolul lui Neatan infeleptul fari a sublinia, in acest spectacol,
nou prin continutul ce-l relevd si prin forma in care il imbracd, modestia constructo-
rului lui, Friedo Solter, a cdrui amprentd nu se lasi surprinsd cu ostentaiie niclieri,
dar planeazid pe intreg spectacolul.

Daci la baza lui Natan infeleptul a fost asezati expresia seninititii, la specta-
colul Dragonul, realizat pe textul dramaturgului sovietic Evgheni Svari, ccea ce se
cuvine remarcat ca o notd dominantd este utilizarea naivului ca o categorie artistici
in infafisarea si luminarea unei parabole — e drept, feerici, dar de grele trimiteri
la recente tragice Imprejurdri pentru omenire, 51 de durercase implicatii social-satirice.
Fabula parabolici a lui Svar{ foloseste mitul basmelor — al zmeului riu, ripitor, dus-
man omului — pentru a sugera nefasta domnie intunecatd a hitlerismului si pentru a
dezbate, pornind de la rezistenta si lupta impotriva ei, problema fnosisi a modului in
care e priviti — acceptati de o categorie sociald si respinsi de alta — realitatea
injosirii omului. Fireste, petrecindu-se in lumea basmului, aparitia unui fat-frumos.
chiar daci in straiele mai putin mitice, dar nici ele striiine de legendd, ale cavaleru-
lui justifiar Lancelot, este de la sine inteleasi. Asa cum lesne acceptabile sint si in-
strumentele actiunii lui, ca si ale adversarului sfu, zmenl — instrumente fabuloase,
miraculoase, Inzestrate cu fortd magici. Rimin fin acest context de feerie, legate
de realitatea concretd, simbolurile si sugestiile basmului, ca si nenumiratele adrese
si_sfichiuri lansate tipurilor si atitudinilor de resemnare timpid in fata nedrep-
titi, de servilism si  birocratism 1in slujirea i, de refuz sau neputinti de a
Qrivi adevirul in faff si de amcomodare simplisti sau interesati cu viziuni schematice
si diformate asupra Iumii si vietii, cu o sumedenie de alte tare ce se pot intilni intr-o
asezare stipinitd de duhul instridinirii umane, si pe care Svart l-a creionat in variate
tipuri de-a lungul fabulei sale. Cum se pot impica insd intr-un spectacol feeria cu
realitatea concretd ? In ce misurd una nu intunecd pe cealalt, in ce misurd si una
si alta laolaltd nu produc un hibrid ? In ce misurd, mai cu seami, accentele si liniile
puternic satirice din care e construitd lumea ingenuncheatd de zmeu si dispusd a-si pas-
tra structura si ordinea chiar dupi izbivirea de dominafia zmeului, nu sint de naturi
s rastoarne datele feeriei, date prin excelenti chemate si stabileasci intre scendi i
sala o anumitd destindere in contemplarea actiunii si in sesizarea textelor i ? Beno
Besson mdrturiseste deschis, printre principiile asupra carora stiruie cu deoschire in
creatia lui regizorald, ambitia de a destepta nu numai in spectator, dar si in inter-
pret acest sentiment de ,libertate contemplativi®. sub auspiciile cireia socoteste ci
trebuie §i se poate introduce atitudinea critici, activizanti a actului teatral. Pentru
aceasta el are convingerea c¢i realitatea, pentru a fi cu adevirat sesizati in esenta ei,
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se cere prezentati scenic, nu la dimensiunile cu care sintem deprinsi, ci la dimensiuni
socant-hiperbolice, $i <& Jinliuntrul unel asemenea realitati hiperbolizate catd a se
manifesta naturaletea gesturilor si atitudinilor. Dar la ce duce aceasta dacd nu Ia
datele cu care opereazd indeobste basmul? S5i ce devine ,paturaletea® intr-un aseme-
nea univers daci ea nu se exprim3 finainte de toate prin candoare, naivitate in fata
intimplirilor, gindurilor, vietii? Pe acesti doi piloni a fost iniltat spectacolul Drage-
nul. A fost indltat cu o risipi de inventivitate scenografici (de la decoruri grele, in-
grogat liniate dupd contururi obisnuite in desenele ce intovirasesc basmele lui Grimm
si Perrault, pind la efecte puternice de foc bengal ; de la o costumafie respinsi ori-
cirei aseziiri istorice sau geografice, amintind in parte — pentru demnitarii zmeului
si pentru apropiaiii acestora — 1in mod deliberat, de costumele povestilor fantastice
ale lui ET.A. Holfmann, pini la misti §i mai cu seamid pind la aparifia, umplind
literalmente scena, a balaurului cu trei capete); a fost indltat cu o risipd de inventi-
vitate interpretativd dispusd si aict la nebanuite performante tehnice indeosebi in rea-
lizarea exploziilor clovnesti, a atmosferei de agitatie si voiosie neobositd, a trasituri-
lor tipologice. Nu s-a fdcut economie de nimic din ceea ce aparfine teatrului — de
la miscarea pantomimicd la emfaza retoricd, de la linia dansantd la rigiditatea atitu-
dinilor, de la surpriza gagului la tremoloul romantios, de la comicul discret la fiorul
poetic. Aceastd avalansd de teatralitate a fost organizati cu necontestat brio si farid
fisurd pe dimensiunile colosale, baroce si, ochilor mogtri cel putin, prea mult greoaie
si prea putin subtile ale decoratiei (Horst Sagert). Rezultatul a fost fireste vecin cun
uluirea si, in aceasta directie, neindoios, vrednic de toald prefumirea. Am ramas insa
cu o anumitd insatisfactie in raport cu sensurile de atitea orit pline de miez pe care
am fi wvrut sa le desprindem din aceastd demonstratie aproape acrobatici de arta
scenicd. Din muliimea tipologicd a feeriei nu s-au desprins de aceea in chip memo-
rabil decit figura Dragonului, mai ales in ipostaza lui de aparenti senilitate (Rolf
Ludwig); figura lut Fat-frumos-Lancelot (Eberhard Esche] al cirui parcurs prin fabuli
a avut citeva frumoase opriri {in scenele in care convingerile lui abstract justitiare
capatd un impuls concret, prin excelen{d uman — dragostea; in scena de grea deprimare
a victoriei sale asupra balaurului, soldatd aproape cu propria lui prabusire; in scena
mare {inald — §i mai deprimanta — a revenirit lul in lumea eliberati de dinsul,
care-1 frustreaza de propriul siu act eliberator) ; figura primarului {Horst Brinda) in-
carnind, prin mascd st printr-o gestici de bine inspirati caricaturd, tipul servilismului
dublat de tipul ignorantei fudule, aprige si in acelasi timp temitoare. Am rimas de
asemenea vu imaginea globald, lucratd in ,apd tare® {51 amintind de npuntz lui Mac-
kie §is, combinati cu ceva din atmosfera gangstereasci a lui Artwre Ui), a finalulul
Amintirea lui Brecht planeaza, de altfel, cu evidenii si pe diferite alte momente ale
spectacolului, In grupdri ca st in interpretdri, dar mai cu seami intr-o anumitd boare
specifici pe care desigur Beno Besson n-a stiut, dar poate ¢ nici n-a vrut s-o inde-
parteze din spectacol : e doar unul din elevil striluci{i ai marelui disparut. Si contri-
butia lui la dezvoltarea culturii artistice de la Deutsches Theater, ca si de pe alte
scene, pleaca, marturisit, de la mostenirea maestrului siu. De aici porneste, poate ca
executarea unui legat, §i straduinta de a experimenta categoria naivului in arta tea-
trului, fatd de care Bertolt Brecht n-a mai avut vreme decit si dea sumare, dar con-
cludente indicatii.
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