
mânia printre reprezentanţi i de frunte în 
specialitatea lor), a fost extrem de bogată" 
(Frankfurter Rundschau). 

* * * 

Foarte recent, la Bonn, regizorul L u ­
cian Giurchescu a pus în scenă, în deco­
rurile lu i Dan Nemţeanu, lucrarea dra­
maturgului englez J. Saunders, Parfumul 
flordor. Aprecierile celor de specialitate au 
fost adresate deopotrivă stilului personal 
al regizorului, cît şi şcolii regizorale ro­
mâneşti . „Putem afirma pe drept cuvînt 
că am asistat la un spectacol excepţional, 
primit cu mult mai multe aplauze decit 
spectacolele obişnuite ale Teatrului din 
Bonn... Decorul absurd-poetic ne-a v ră ­
j i t . . . La final, aplauze puternice, prelun­
gite, putem spune, aproape ovaţi i" (Ge­
neral-Anzeigcr). 

„Giurchescu nu-şi cunoaşte numai me­
seria (despre puţini dintre t ineri i noştri 
regizori putem afirma aşa ceva cu con­
ştiinţa împăcată) , el stăpîneşte uluitor de 
bine arta de a transpune scenic acel soi 
de v ra jă ce creează o seară de teatru ade­
vărat. . . O piesă de teatru-«lied>* ? Da l 
Pentru că montarea lui Giurchescu e mu­
zicală, compunîndu-se parcă dintr-o suită 
de tonuri «în minor» de o frumuseţe şi 
de o gingăşie deosebită" (Bonner Rund­
schau). 

„Spectacolul l u i Giurchescu a fost ca 
o lovitură de şoc da tă publicului conser­
vator din Bonn..., iar la sfîrşit au răsu­
nat aplauze cum nu ne-a mai fost dat să 
auzim în sala Kammerspiel-ului din Bonn*1 

(Express). 
Ia tă mărtur i i care dovedesc virtuţile şi 

vitalitatea teatrului românesc. 

O SĂPTĂMÎNĂ 
PRIN TEATRELE DIN R.P. BULGARIA 

Dincolo de legitima curiozitate de a cunoaşte o mişcare teat ra lă despre oare şt iam 
prea puţin, m-au re ţ inut la Sofia o anume efervescenţă contagioasă, o nelinişte, o febră 
de care părea cuprinsă toată suflarea teatrală . D i n capul locului mi s-a spus că la 
începutul acestei stagiuni, teatrele din capitala Bulgariei trecuseră printr-o spectaculoasă 
revoluţie. în pl ină stagiune, în noiembrie, s-au desfiinţat teatre, s-au născut altele, au 
fost numiţi noi directori, regizori şi actori s-au regrupat în noile înjghebări teatrale 
pe criterii de afinitate artistică, t inzînd către formula echipei, a trupei conduse, însu­
fleţite de un animator. Era a doua reformă structurală în numai doi ani. Bătr înul 
teatru „ Ivan Vazov" (Teatrul Naţ iona l bulgar) se despărţise de j umă ta t e din cei o 
sută de actori ai săi, rămînînd deci cu numai 50. Ceilalţ i 50 au constituit nucleele de 
bază a două teatre noi şi au întări t celelalte trupe teatrale din Sofia. 

Naţ iona lu l bulgar e adăpost i t într-o veche clădire roşie, impozantă şi bine p lasa tă 
l îngă o grăd ină publică. A m văzut acolo într-o seară Clipe de viaţă de Saroyan. Spec­
tacolul era pus în scenă de regizorul sîrb Arsa Ivanovici (în regia lu i , bucureştenii au 
văzut "Fhomas Moore, cu pr i le jul turneului Teatrului Na ţ iona l din Belgrad). Protagonist 
— în rolul atît de nuan ţa t realizat la noi de L i v i u Ciulei — Apostol Karamitev, cuno­
scut publicului nostru din numeroase filme. N u m-a îneîntat Karamitev prea mult, greoi 
şi autohton, cum nu m-a îneîntat întreg spectacolul. O viziune excesiv pitorească, cam 
groasă, o manieră actoricească oscilînd între un teatralism gen 1930 şi un melo strident. 
Costume în stil incert, în t r -un decor îmbîcsit. 

M-am întîlnit apoi cu actorii Naţ ionalu lu i în alte teatie. 
în Cine se teme de Virginia Woolf ?, teribila piesă a lu i Aibee, trei din cei patru 

interpreţi erau ai Naţ ionalului . Spectacolul se juca în t r -un subsol amenajat ad-hoc, 
probabil un fost bar. Teatrul se cheamă „199", avînd exact atîtea scaune. U n adevă ra t 
teatru de buzunar. î n repertoriu : Jurnalul unui nebun de Gogol şi un recital din poezia 
lui Ivan Vazov. Bineînţeles că e o problemă sâ pătrunzi în acest foarte solicitat teatru. 
Publicul se bate pentru un bilet. Explicaţ ia : repertoriu tare, spectacole cu distr ibuţie 
optimă. încă mai interesantă decît spectacolele în sine este formula administrativ-orga-
nizatorică a teatrului. E un teatru fără actori angaja ţ i . To ţ i interpreţi i sînt invitaţ i şi 
remuneraţ i seral. Formula e ingenioasă, economică şi dc maximă eficienţă artistică. 
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Tot săliţa teatrului „199" adăposteşte un alt nou teatru sofiot : „Teat ru l literar". 
Pe afiş : recitalul actri ţei Iordanka Kuzmanova, pe versurile poetului Iavorov. 

U n alt nou teatru, „Teat ru l de poezie". E cel mai t înăr . N u numai fiindcă a luat 
naştere în 1966, dar mai ales fiindcă în t reaga t rupă c foarte t înără . Mulţ i dintre actori, 
proaspeţi absolvenţi ai şcolii superioare de teatru. Directorul şi animatorul teatrului e 
un t înăr regizor — Leon Daniel. Teatrul a lost inaugurat simbolic cu un spectacol 
antologic de poezie clasică bulgară . L-am văzut. Se chema Coreni, ceea ce trebuie să 
însemne baladă, cîntec vechi sau cîntec bătrînesc. Spectacolul aducea pe scenă lupta bul­
garilor, de-acum un veac, pentru eliberarea ţării de sub jugul turcesc. Era un recital 
sobru, însoţit de muzică, în t r -un decor unic, de o puternică factură realistă în costume 
şi în maniera de a rosti versurile. Sinceritatea şi autenticitatea, incandescenţa elanului 
patriotic, plasticitatea grupăr i lor , forţa şi precizia carurilor vorbite impresionau şi scuzau, 
într-o mare măsură, uşoara tentă retorică a reprezentaţ iei . A m avut norocul să fiu în 
sală la cea de-a doua premieră a acestui foarte t înăr şi loarte interesant teatru. La nu­
mai o lună după inaugurare, Leon Daniel prezenta în mănunchi trei din micile tragedii 
ale lu i Puşkin : Oraşul ciumei, Cavalerul zgircit şi Mozart şi Salieri. Ca şi la Coreni, 
spectacolul excela pr in r i tm, culoare, forţă expresivă. O anume insolenţă juveni lă , o 
incandescenţă pasionată a sentimentului, o impetuoasă ţişnire vi ta lă se revărsau făiă 
răgaz din scenă în sală, contaminînd auditoriul. Rar am văzut un spectacol atî t de 
direct, de eficace. Sinceritate, ingenuitate, prospeţime. Cîţ iva tineri remarcabili, dintre 
care unul, Finţi , comenta tot spectacolul fără sâ scoată un cuvînt, ci numai cîntînd, cu 
sîrg şi cu perfectă muzicalitate, la vioară. Coruri vorbite, admirabil strunite, plus trei 
chitare electrice şi o tobă, perfect integrate în r i tmurile şi armoniile puşkiniene. Muzică 
sincopată, dansuri 19G6, totul realizînd o incredibilă sinteză cu micile tragedii. Sala 
în delir. 

Pe Leon Daniel, pe Finţi şi pe t ineri i cu chitare electrice i-am reîntî lnit în specta­
colul teatrului de satiră, bnbrăcarea Venerei. A m aflat că băieţii cu chi tară sînt stu­
denţi la şcoala super ioară de teatru : buni actori şi încă mai buni în jazz. O specie pe 
care noi n-o avem. îmbrăcarea Venei ei, piesa poetului satiric Jotev, e scrisă cu nerv, cu 
haz, şi nu lipsită de profunzime. E un pamflet curajos antiburghez, antifi l ist in, care de­
monstrează că falsa mora lă şi prejudecăţ i le muti lează viaţa , murdăresc dragostea, ucid 
t inereţea. Superba Venus din M i l l o , acoperi tă pudic de ipocrizia şi stupiditatea burgheză, 
sfîrşeşte p r in a deveni o ja ln ică sperietoare de ciori. Piesa e p inâ la u rmă o fierbinte 
pledoarie pentru drepturile imprescriptibile ale adevărului şi frumosului. Spectacolul e 
jucat de o echipă t înără , cu talent, cu vervă, cu credinţă, în decoruri fotografice de 
o nervoasă mobilitate. Teatrul de sat iră este unanim considerat ca cel mai bun teatru 
al Sofiei. Subscriu. Revizorul lui Gogol, pe care l-am văzut acolo, e un spectacol mo­
dern în cel mai deplin sens al cuvîntului. Decorul — tot fotografic — reproduce mărite 
la scară uriaşă, imagini din vechile montăr i clasice ale piesei. Prin contrast, practica­
bi lu l turnant, costumele simplificate p înă la sugestie, mobilierul strict necesar, şi mai 
ales factura foarte simplă a jocului actorilor, totul subliniază parafraza contemporană 
a spectacolului faţă de permanenţe le umane ale moravurilor şi năravur i lo r gogoliene. 
Spectacolul este dominat de creaţia monumenta lă a actorului Kaloiancev în rolul lui 
Hlestakov. E un actor t înăr, cam rotofei, de un firesc, o organicitate, o vioiciune cu 
totul deosebite. „Revizorul" lu i e fermecător, irezistibil şi foarte personal. Vitalitatea 
lu i uluitoare pune pur şi simplu la priză întregul spectacol : primarul, familia lu i , 
subalternii şi tot t îrgul par apucaţi de streche. Ritmul îndrăci t al spectacolului intră 
în sală şi zguduie spectatorii într -o continua criză de rîs. L-am văzut încă o da tă pe 
acelaşi admirabil Kaloiancev în piesa de factură clasică a lu i Kostov (un fel de Cara-
giale bulgar), Golemanov. Poveste specific naţ ională , cu puternic iz folcloric. E vorba 
de un parvenit politic tipic, ajuns şi ministru, care calcă în străchini cu dezinvoltură 
şi cu un haz nedezminţi t . Regret că n-am putut vedea tot pe scena acestui foarte bun 
teatru Moartea lui 1 arelkin de Suhovo Kobîlin, aşa cum regret că n -am văzut nici un 
spectacol la Teatrul Tineretului (un repertoriu interesant : Osborne, Priveşte înapoi cu 
minie şi Aibuzov. Bietul meu Marat). N-am izbutit să văd nici Casa inimilor sfărimale 
a lui Shaw şi nici Prea multă minte strică a lu i Griboiedov la Teatrul Armatei ; acolo 
am văzut numai Zilele Comunei a lu i Brecht : spectacol solid, distr ibuţie t înără , regizor 
t înăr, decor foarte funcţional, semnat de talentatul pictor Mladen Mladenov. 

în t r -o sală circulară, în pl ină renovare, se repeta piesa Aristocraţii a lu i Pogodin. 
Era noul teatru „Lacrimi şi zîmbet" (adică de d ramă şi comedie), care urma să se 
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deschidă în curînd, înmănunchind în repertoriu Platonov, Doamna Bovary, Omul este om 
de Brecht şi un spectacol compus din trei nuvele de Salinger. 

Mărturisesc că nu gust opereta, şi la Bucureşti n-o frecventez. La Sofia m-am dus 
din simplă curiozitate să văd My fair Lady şi am văzut un spectacol surprinzător, foaite 
aproape ca stil de Pygmalion-vl lu i Shaw, şi o Lizzi (lucru rar în limitele genului) — 
actr i ţă p înă în vîrful unghiilor, care în plus cînta şi dansa dumnezeieşte. Adică un actor 
total, în t r -un teatru total. 

Cam asta am văzut la Sofia. Fireşte, înt r -o săptămînă nu poţi afla totul despre 
o mişcare tea t ra lă . Dar poţi intui coordonatele ei, l in i i le de forţă pe care se mişcă. A m 
stat de vorbă cu mulţ i oameni de teatru bulgari în restaurantele şi barurile pe care toate 
teatrele şi le-au gospodări t în incinta lor. Acolo se mănîncâ, se bea, se fumează, se 
discută, se citeşte, se creează atmosferă. A m stat de vorbă cu un regizor care studiase 
jumă ta t e de an la Paris şi cu altul care se întorsese după un an de pract ică în R.F.G. 
A m stat de vorbă cu dramaturgi, pictori, cri t ici dramatici şi cu foarte mulţi actori. Sînt 
modeşti , sobri, muncesc cu r îvnă şi seriozitate, cu un elan şi o sinceritate impresionante, 
cu o vitalitate care t rădează sănătatea fizică şi mora lă a naţiei . 

Teatrul sofiot e un teatru t înăr , nu numai ca medie de vîrstă (e evident că abia 
depăşeşte 30 de ani), dar mai ales ca sens politic şi social. E un teatru viguros, lipsit 
de subtili tăţi serbede, de poncife şi clişee străine spiritului na ţ ional . E un teatru emina­
mente bulgar, aşa cum pictura frescelor de la Boiana şi a icoanelor din subsolul cate­
dralei Nevski nu mai e bizantină, ci profund bulgară . 

Miron Niculescu 

TEATRE Şi SPECTATORI 
ÎN REPUBLICA FEDERALĂ A GERMANIEI 

Odată ajuns în capitala unei ţări străine, călătorul iubitor de teatru se instalează 
de obicei în t r -un hotel, merge seară de seară la teatru şi-şi poate face astfel o părere 
despre via ţa tea t ra lă a ţări i respective. Rare sînt cazurile cînd curiozitatea îl împinge 
să-şi ia geamantanul şi să se ducă să vadă vreun spectacol în alt oraş. Spectacolele pari­
ziene îi par suficiente, atunci cînd se află în Fran ţa , iar efortul de a vizita unul din 
centrele dramatice provinciale recent înfi inţate, mare ; în Anglia, celebritatea trupei Royal 
Shakespeare îl obligă să părăsească Londra ca să vadă spectacolele de la Stratford on 
Avon, dar numai atunci cînd trupa nu joacă la Londra ; în Grecia se va deplasa pro­
babil pînă la Epidaur dacă a avut norocul să-şi programeze călătoria în t impul festiva­
lului . . . Căci, deşi în ultima vreme fenomenul de descentralizare s-a accentuat aproape 
pretutindeni, se pare că, în majoritatea ţăr i lor europene, pulsul vieţii culturale este 
totuşi mai febril în j u r u l centrului. 

Dacă vrea însă să cunoască via ţa tea t ra lă a Republicii Federale a Germaniei, 
acelaşi călător va f i de r îndul acesta obligat să-şi păstreze condiţ ia de călător. A i c i va 
căuta zadarnic „un centru" unde să-şi poată face o părere concludentă în acest dome­
niu. Va trebui să meargă din oraş în oraş, alegîndu-şi , odată cu spectacolul ce-1 intere­
sează, avionul sau trenul cu care să a jungă la teatru înainte de ridicarea cortinei... 

î n mai toate oraşele importante din R.F.G., pe l îngă micile scene particulare, 
există un teatru subvenţionat de municipalitate şi dc provincia respectivă ; aceste teatre 
sînt în permanentă competiţie, pentru a-şi afirma întî ietatea, şi dacă nici unul nu a 
cucerit încă t i t l u l absolut de „cel mai", aproape fiecare se bucură de un excelent 
renume. 

Vizit înd mai mult la voia înt împlăr i i şi a geografiei decît a alegerii cîteva din 
aceste teatre prestigioase, am avut neşansa să nu văd un spectacol de „avangardă" la 
Dusseldorf, şi nici unul clasic la Schillertheater din Berlin. Stînd puţ in în fiecare 
oraş, nu m-am putut erija arbitru şi decide care Deutsches Schauspielhaus este cel mai 
bun. în acest pr im contact direct cu peisajul teatral german, am avut de-abia răgazul 
să-mi formez cîteva impresii. 

Prima, şi mărturisesc cea mai puternică, este legată de condiţiile montăr i i spec­
tacolelor, de spaţiul imens şi de înzestrarea tehnică cu totul excepţională a scenelor, pe 
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