deschidd in curind, inmanunchind in repertoriu Platonov, Doamna Bovary, Omul este om
de Brecht si un spectacol compus din trei nuvele de Salinger.

Mirturisesc ¢ nu gust opereta, §i la Bucuresti n-o frecventez. La Sofia m-am dus
din simpld curiozitate si vid My fair Lady si am vdzut un spectacol surprinzitor, foarte
aproape ca stil de Pygmalion-ul lui Shaw, §i o Lizzi (lucru rar in limitele genului) -
actritd pind in virful unghiilor, care in plus cinta si dansa dumnezeieste. Adicd un actor
total, intr-un teatru total.

Cam asta am viazut la Sofia. Fireste, intr-o siptimini nu poti afla totu! despre
o miscare teatrald. Dar poti intul coordonatele ei, liniile de fortd pe care se miscd. Am
stat de vorbi cu mul{i oameni de teatru bulgari in restaurantele si barurile pe care toate
teatrele si le-au gospodirit in incinta lor. Acclo se minincd, se bea, se fumeazd, se
discutd, se citeste, se creeazi atmosferi. Am stat de vorbi cu un regizor care studiase
jumitate de an la Paris si cu altul care se intorsese dupd un an de practicd in RF.G
Am stat de vorbid cu dramaturgi, pictori, critici dramatici §i cu foarte multi actori. Sint
modesti, sobri, muncesc cu rivna si seriozitate, cu un elan si o sinceritate impresionante,
cu o vitalitate care tridenzad sinftatea fizicd si morald a natiei

Teatrul sofiot e un teatru tinfir, nu numai ca medie de virstd {e evident ¢i abia
depiiseste 80 de ani), dar mai ales ca sens politic si social. E un teatru viguros, lipsii
de subtilititi serbede, de poncife si clisee strdine spiritului national. E un teatru emina-
mente bulgar, asa cum pictura frescelor de la Boiana s§i a icoanelor din subsolul cate
dralet Nevski nu mail e bizantind, ci profund bulgara.

Miron Niculeseu

TEATRE §i SPECTATORI
IN REPUBLICA FEDERALA A GERMANIEI

Odatd ajuns in capitala unei {ari straine, caldtorul iubitor de teatru se instaleazd
de obicei intr-un hotel, merge seard de seard la teatru si-si poate face astfel o pirere
despre viata teatrald a tdrii respective. Rare sint cazurile c¢ind curiozitatea il impinge
sd-si ia geamantanul si s& se ducda s& vadd vreun spectacol in alt oras. Spectacolele pari-
ziene ii par suficiente, atunci cind se afla in Franta, iar efortul de a wvizita unul din
centrele dramatice provinciale recent infiintate, mare ; in Anglia, celebritatea trupei Royal
Shakespeare il obligd si pardseascd Londra ca si vadi spectacolele de la Stratford on
Avon, dar numai atunci cind trupa nu joaca la Londra; in Grecia se va deplasa pro-
babil pinad la Epidaur dacid a avut norocul sid-gi programeze cidlatoria in timpul festiva-
lului... CHci, desi in ultima vreme fenomenul de descentralizare s-a accentuat aproape
pretutindeni, se pare c#, in majoritatea f{irilor europene, pulsul vietii culturale este
totusi mai febril in jurul centrului.

Daci vrea insi si cunoascd viata teatrald a Republicii Federale a Germaniei,
acelasi cildtor va fi de rindul acesta obligat si-si pastreze conditia de calitor. Ajci va
cduta zadarnic ,un centru® unde sad-gi poatd face o pirere concludenti in acest dome-
niu, Va trebui s& meargd din oras in oras, alegindu-si, odatd cu spectacolul ce-l intere-
seazd, avionul sau trenul cu care si ajungd la teatru inainte de ridicarea cortinei...

In mai toate orasele importante din R.F.G., pe lingd micile scene particulare,
existd un teatru subvenfionat de municipalitate si dc provincia respectiva ; aceste teatre
sint in permanenti competitie, pentru a-si afirma intiietatea, si dacd nici unul nu a
cucerit incd titlul absolut de ,cel mai®, aproape [fiecare se bucuri de un excelent
renume.

Vizitind mai mult la voia intimplirii i a geografiei decit a alegerii citeva din
aceste teaire prestigioase, am avut nesansa si nu vid un spectacol de ,avangardd® la
Disseldorf, §i nict unul ‘clasic la Schillertheater din Berlin. Stind putin in fiecare
oras, nu m-am putut erija arbitru i decide care Deutsches Schauspielhaus este cel mai
bun. In acest prim contact direct cu peisajul teatral german, am avut de-abia riigazul
sd-mi formez citeva impresii.

Prima, si mirturisesc cea mai puternicd, este legati de conditiile montirii spec-
tacolelor, de spatiul imens si de inzestrarea tehnicd cu totul exceptionald a scenelor, pe
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care scenografii isi pot realiza orice wvis al imaginatiei. De multe ori insd, acecastd
perfectiune tehnicd abuziv folositd se simtc prea mult In spectacol. In teatrul cel nou
din Bonn — adevirat complex industrial teatral — se joaci Henric 7U de Shakespeare
{in prelucrarea si regia lui Karl Pempelfort), spectacol deosebit de interesant, care prile-
juieste citeva .creafii actoricesti memorabile si In care regizorul a ciutat s3 sublinieze,
fira sa ingroase, ideile cu ecou contemporan. Scenograful {Sibille Alken Markus) insa,
sedus de dimensiunile scenei {care are vreo 40 m adincime} si de posibilititile oferite
de miscarea turnantei, a imaginat o seluiic care fragmenteaza supdrdtor picsa. Reducind
locurile de: joc la trei, a Impdr{it turnanta circulard in doud; a ridicat pe una din
jumitdti un decor alcituit din clteva elemente — in care se joacd scenele dintre perso-
najele istorice, jar pe cealaltd jumitate a construit interiorul unui han care se ‘intinde
pe toate cele citeva zeci de metri cit misoard deschiderca scenei si in care se joach
tablourile cu Falstaff. Apoi, turnanta montatd pe glisantd dispare, lasind scena
complet goald. Ici, colo sint plantate garduri de nuicle {care sz mutd pe intuneric peniru
a indica trecerea dintr-o tabird intr-alta). Acesta este al ireilea loc de joc, locul luptel.
Schiimbarile realizate prin miscarile repetate, cind intr-o direciie, ¢ind intr-alta, zle
turnantei devin in cele din urma obositoare.

Alteori se produce o nepotrivire intre proporiiile scenei si piesd. La Frankfurt
am vizut, tot intr-o montare uriasd {mid refer la spatiu), Profesiunea doamnei Warren
pusd in sceni de Hesso Huber. In primul si, intr-al treilea act, in care actiunea se
petrece in exterior, decoratorul Hein Heckroth a folosit intreaga scend. A realizat astfel
douid gridini adevidrate, imprejmuite de gard, in care personajele se puteau plimba in
voie si puteau admira pind in zare peisajul completat pe fundal. Cele doui case (cea
a d-nei Warren in actul I, cea a Pastorului in actul IIT) erau 3i ele case adevirate,
cu wsi si ferestre, in care se simiea existenia incaperilor 5i in care eventual s-ar {i putut
¢i locui. Drama insd nu cerea o atit de exageratd fidelitate fali de realitate. In schimb,
tensiunea risipitd in atita spatiu deschis se inmuia, jocul actorilor devenea mult prea
firesc si cotidian, actorii insisi piereind din staturd.

Pe de alta parte. fard perfectiunea tehnici a teatrului modern si pe o scenid de
proportii obisnuite, ar i greu de conceput un spectacol grandios ca cel pus in sceuna
de Hans Lietzau la Residenztheater (Bayerisches Staatsschauspiclhaus) din Maunchen,
dupa Pantoful de mitase a lui Claudel. Confruntarea {(in versuri) dintre om si univers.
descrierea patimasd a intregului painint si a cerului, patosul unei dubiri ce dupi lung

Scend din  , Profesivnea doamnel Warren”™ — Stidtische Bihne, Frankiurt am Main




suferinte se implineste pe plan spiritual nu pot fi transpuse scenic decit intr-un. cadra
generos, pe miasura lor. Scenograiul Jurgen Rose a piistrat intucta solemnitatea textului
iar decorurile lui — innobilate. de spatin si idee — sint de o gravi frumusete. Eroii nu
sint de asta data striviti de dimensiunile loculul de joe, ci dimpotriva, capatd semnifi-
catie .de simbol. Jlirgen Rose a amenajat cu deosebire momentele in care in scend se
afla”un singur personaj: lati, de pilda, preotul raticind pe mare pe o corabie din care
spectatorul ' vede doar un catarg in lumina scizutd a reflectoarelor. Eroul isi pierde o
clipd. personalitatea sa proprie, pentru a deveni omul infruntind oceanul sau vitregia
soartei. Sau iat-o pe Dona Proéza oferind pantoful Maicii Domnului: femeia tinard ¢
maiestuoasd, stipind pe sine si pe faptele ei, se transformi dintr-o datd in fata coplesi-
toarei “icoane  — unic element de decor — care coboard perpendicular din inaliimea
scenel pind in podea. Si-a pierdut identitatea, nu mal este ez, ¢i femeia inspdimintaia
de picat, sau omul in colocviueu Dumnezeu.

Pentru a mentine tensiunea relatiilor dintre personaje, scenograful a restrins pen-
tru-anumite dialoguri spatiul de joc, creind astfel un nou plan in care se desfdscara
drama iubirii, Don Camilo ii mirturiseste Donei Proéza dragostea ce i-o. poartd, in
timp ce se plimbd amindoi pe lingd o perdea de crengi impletite ; confruntarea dintre
DonCamilo si Don Rodrige se petrece in fata zidului cetdtii africane, scena de destii-
nuire a Donei Musica, de confesiune a Donei Profza etc. au loc intr-un decor limitat.
Cu atit mai surprinzatoare devin, prin contrast, perspectivele ce se deschid in silile
palatelor sau pe tarimuri exotice. {In scenele cu personaje mulic, tendinta scenografici
este de a feri cadrul de dezordine inutila. £ de mentionat una din solutiile ingenioase :
pentru a elimina figuratia curtenilor, scenograful a imaginat, intr-o scenda de palat,
douii panouri mari pe carc a pictat in alb si negru siluete de nobili spanioli in marime
naturald, fiecare intr-o pozd $i cu o expresie deosebitd.)

Foarte spectaculoase — desi de o mare simplicitate — au fost decorurile in care
am vizut Egmont de Goethe la Deutsches Schauspielhaus din Hamburg. (Regia Oscar
Fritz Schuh, scenografia Ursula Schuh.) Un percte de lemn masiv — compus din patrate
felurit tratate (unul ornamentat, altul dind impresia de vechi s1 ros de carii) §i colorate
in nuante de brun roscat — forma elementul principal de decor. Locurile actiunii erau
marcate prin plasarea lul cind paralel cu fundalul, cind oblic intr-una din pirfi sau
avansat pind aproape de rampl; in restul scenei, citeva mobile, §i ele masive, o f{intind
sau nimic. Interiorul casei lui Kitchen — casd tihnitd de ocameni simpli — cu tavan,
cu usid si ferestre, desi realizat cu alte mijloace, mult mai realiste, se lega perfect —
prin proportii — cu restul decornlui.

Calitatea principald a decorurilor acestor doui spectacole /Panioful de mitase si
Egmont} nu era insd frumusetea pliacutd ochiului, ¢i potrivirea lor perfectd cu textul si
cuspunerea in scend ; in ambele cazuri, scenografia nu s-a stiit sd se subordoneze regicn

Ajci intervine o trasdtori care mi s-a parut caracteristici fenomenului teatial
german : autorifatea regizorului sau, mai corect spus, regizorul cu autoritate.

Semnificativ este de altfel faptul cd in toate teatrele pe care le-am vizitat, direc-
torii st animatorii sint regizori: Boleslaw Barlog e director la Schillertheater si
Schlossparktheater, Harry Buchwitz la Stidtische Biihne din Frankfurt, Augustus Ever-
ding la Kammerspiele din Munchen, Karl Pempelfort la Theater der Stadt, Bonn, Oscar
Fritz Schuh la Deutsches Schauspielhaus din Hamburg, Karl Heinz Stroux la Schauspiel-
haus din Diisseldorf etc

in epoca noastri se bucurd de multi stimd regizorii cu idei. In spectacolele tea-
trelor din RF.G. se simte mina regizorului cu autoritate, a sefului de orchestrda sub
bagheta ciruia sunetele tuturer instrumentelor se topesc intr-o simfonie.

Fie ¢i orchestra e mare sau doar o formatie pentru concert de camerd, fie ¢id e
alcituitl din instrumentisti fird ambitii sau solisti, toti rispund la comanda dirijorului,
toti i1 urmeazd cu convingere pe calea aleasi de el pentru descifrarea §i interpretarea
textului. De unde impresia de soliditate, de tot unitar pe care o lasd spectacolele loz

Ceea ce insid nu inseamni cii performantele actoricesti pot i nivelate. Dar actorul
bun nu are functia de ,capo comico® in trupd, nu striluceste ca o stea singuratici in
decorul scenei. Ci, are mai degrabi functia de diapazon la care incearci si sc acordeze
colectivul. Am vazut pe doud scene diferite — la Berlin si la Disseldorf — drama lui
Carl Zuckmayer, Generalul dracului, rechizitoriu aspru adus politicii hitleriste. Tiesa

B6 WwWw.cimec.ro



Scendi din. ,JHenric TV* de Shakespeare - Theater der Stadt, Boneo

este axat® pe un erou principal — generalul de aviatie Harras. Rolul a fost jucat — in
ambele spectacole — de doi actori excelenti: Ginther Kénig la Disseldorf si Carl
Raddatz la Berlin. Dupid reprezentaiie, spectatorul nu pleaci insd din sali doar cu ima-
ginea personajului principal, cum se intimpld de multe ori cind a stat fatd in fafa timp
de doud sau trei ceasuri cu un actor foarte bun, ¢i cu o imagine coerenti a intregului
spectacol. Toana Maria Gorvin — una din actritele cele mai cunoscute — interpreteazd
la Hamburg rolul principal din Un tramver nuemit dorinfd a lui Tennessee Williams ;
restul distributiel este alcituit din actori cu renume mai modest ; dar spectacolul nu
devine nici o clipa recitalul unei vedete, interpretarile piastrind echilibrul rolurilor, asa
cum l-a gindit autorul.

Afirmatia banald & actul teatral rotund implicd, aldturi de text si interpretare,
inci un factor la fel de important, si anume publicul, gliseste o frumoasi confirmare
in silile germane de teatru. Un public numeros, atent s1 respectuos fati de munca acto-
rilor, acordind cu vaditd placere oarecare solemnitate faptului de a veni la teatru, Thce
ca intilnirea spectator-interprefi-autor si se impleteased armonic.

Poate ¢ aici isi spune cuvintul si existenta une. vechi traditii de culturi.
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