EPOTUL
LUl RAMEA

Pe soclul siu de pe celdlalt trotuar al bisericii Saint Germain des Prés, Diderot
are un zimbet care nu este sarcasm, dar nici bucurie. Aproape ¢ nu-l sesizezi decit dacd
iti opresti mai atent privirea pe fiecare aminunt cenusiu si patinat de zgurd, peste care
nu s-au abitut incd periile indlbitoare ale Municipalititii. Nu stiu dacd sculptorul, ficin-
du-i portretul, nu avea in fata ochiului mintii $i pe Voltaire — pind intr-atit Diderot
poarta ceva din expresia celuilalt ginditor si, intr-un fel, amic spiritual al Iui. Cu deose-
birea, poate, ci unul incheia apoteotic, ironic si sceptic o epocd, in timp ce enciclopedis-
tul ¢ introducea pe cealaltd.

Diderot cel de piatrd priveste, flancat de trei tufe de tisd si doi copaci, forfota
de pe bulevardul Saint Germain, spre sau dinspre bulevardul St. Michel. Din spate, la
anumite ore, vin cu larmd (uneori doar vestimentard) grupuri de tineri dinspre Sorbona.

Dar instantaneul #sta pasnic, cu dezlinfuirea lui numai de vehicule §i torente
umane, pestrite §i cosmopolite, era luat mai de mult. In luna mai, Cartierul era in
asediu, era o baricadd. Iar cafeneaua din dreapta statuii, mult mai iesitd la strada,
mai la vedere, ca §i cea din stinga ei, la cifiva pasi mai departe, ,Aux Deux Magots”,
trebuie sd-si fi tras obloanele {daca le mai au).

Diderot a ramas singur si e in linia intli — ca si in viatd. Nepotii de astdzi ai
lui Rameau sint la ceasul marii judecifi, la ceasul cind constiinta se trezeste pentru
examen. chiar §i in pietrele care umbli insufletite, iar instinctul de conservare nu
vibreazd. Tremurd. Ar fi poate nevoie, azi, si de un nepot al lui Diderot.
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Dialogul Rameau (Gheorghe Dinici) — Diderot {(Marin Moraru): pafima negirii §i meditatia filozofului

Poate ¢a el si existd. Dar contemporanii nu-l vdd nici pe el, asa cum nu l-au
vazut la vremea lui pe unchiasul Denis. Si ne multumim insi cu cel de acum deud
secole, pentru ¢d avea privirea lungd si spiritul iscoditor. Scotea adevirul din contraste.
Si era nealterat de constiinta cd face scoala, curent sau valuri. Vorbea atunci si pentru
astdzi. In fond, clasicii deranjeazi pentru ci sint mereu treji. N-au scris pentru actuali-
tate, i pentru cternitate. Vai de slova care triieste doar cit nu s-a uscat cerneala ! Atit
despre Diderot, ca s3 nu facem din el un contemporan care miine nu va mai fi.

Nepotul lui Rameau este, poate, primul roman adaptat pentru scenii, dramatizal.
fard sa ai sentimentul ¢3 intre opera originald si versiunea teatrali se interpunc cineva.
Din douid motive: a) formae datd de Diderot meditatiei sale filozolice despre lume si
despre sine — 1in raport cu ca — este o alternantd de monologiri si dialogiri, cu o parte
de prozd, pe care Gellu Naum a stiut s-o integreze in discursul scenic: b) descriind acea-
std lume {ccca ce de fapt se dovedeste a fi nu o frescd de epocd, c¢i o sondare a fiintei
umane, a structurilor si constiintelor in functie de atitudinile si. principiile de viata, st
prin asta depasind cadrul vreunei epoci anume), Diderot o face nu prin lapte certe.
intimpliri sau actiuni dramatice, ¢i prin confruntarea acestor constiinte. (Pentru ca wi
ce tine de fapt de anccdoticd si peisaj al intimplarilor, relatate de nepotul lui Rameau.
se dizolva repede in semnificatia celor relatate) Un singur personaj devine oglinda lumii.
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in ¢l si piin el se vid toii ceilalti. Se hipertrofiazi unele trasituri sau se atrofiazi
altele, se multiplici sau se unidimensioneazd — cu un singur personaj ‘se realizeazi o
galerie. Fa nu este insd interpretatd, ci divulgatd, apoi lisati si incremeneascd in con-
stiinta spectatorului ca o mascd dintr-o lume de muzeu Grévin.

Existd o singurd cale de a dovedi utilitatea unei opere, a unei lucrdri dramatice :
transpunerea ei scenicd. Pentru ¢i n-am intilnit pareri mai contradictorii, constatiri mai
echivoce sau, dimpotrivd, mai categorice decit in privinta pieselor lui Diderot. De-a
lungul vremii — trecindu-si unii altora parerea unuia singur de fapt —, criticii literari
situau intr-un paragraf auxiliar manifestarea pe acest tarim a filozofului Diderot. Doar
confratii (am spune noi astazi) i-au simtit grandoarea §i ca dramaturg, incepind cu Jean
Jacques, Voltaire, apoi Goethe, Schiller, Hegel si in sfirsit Malraux.

in general s-a scris si s-a vorbit despre el in paradoxuri (pentru ¢d furniza el
titlul, scriind un: faimos Paradoxe sur le comédien), din care — fiind la capitolul divaga-
tiilor — mi-as ingidui s dau un mic citat, 1 din care se poate vedea cu cit este devan-
sati o teorie modernd a teatrului de reprezentare: ,Pentru mine, cu rare excepfii — spune
Diderot — prefer pe cei ce joaci celor care simt, pe cei ce dau publicului iluzia, sensi-
bilitatea... in locul unei sincerititi de care actorul n-ar fi capabil..” Prefera, adici,
talentu!, demonstratia si inteligenta, in locul unei trdiri sau incercdri de a trdi pe sceni,
seard de seard, o intimplare dramatica.

Ce vilvd au stirnit de-a lungul vremii pdrerile lui Diderot despre felul cum ar
trebui si se facd teatru si ce este de fapt actorul in contextul acestei arte, este lucru
stiut. Multi (mai ales actorii ingisi) nu-l iartd nici astdzi, iar o editie din 1949 punea
fatd in fati pe Diderot cu comentatorii lui de peste doud veacuri. Din pacate, nu se
nagte din asta si zicem un ,Nepot al lui Histrion“. (Sau poate ci s-ar naste daca l-ar
vedea vreun teatralist).

Nepotul lui Remeau, in transpunerea Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®*, intru-
neste {in ciuda dificultdtii si efortului) colaborarea tuturor compartimentelor spectaco-
lului de teatru pe o idee directoare, dobindind stil §i expresivitate. Spectacolul este un
succes datorita adaptarii lui Gellu Naum, care raspunde viziunii regizorale; este demn
de lauda pentru regia lui D. Esrig, care gi-a propus sia respecte integritatea operei §i sd
redea universul gindirii enciclopedistului; este marcant prin scenografia lui Popescu-
Udriste, care a vrut si redea imaginea ideilor in curgerea surprinzatoare §i derutanti
uneori : esle seducator prin interpretarea lui Gheorghe Dinici si Marin Moraru, care au
facut intr-adevar o demonstratie de actorie; este de remarcat pentru sunetul inginerului
Dan lonescu, care adaugd incd o dimensiune universului dramatic; si in sfirsit iese din
comun i datoritd ,oficiantilor®, cum li se spune in program, care au inteles ¢i a misca
o oglinda pe o replici este un act de teatru, o arta.

Regizoiul D. Esrig se afli pe traiectoria sa. Mid feresc de calificative, de .adjec-
tive sau de formulari care inchid calea unei reale aprecieri. La baza spectacolului siu
se afli nu numai un caiet de regie, ci si un intreg studiu despre Diderot, ca si o intreaga
viziune despre teatrul filozofic.

Nepotul lui Rameau, din punctul siu de vedere, a insemnat radiografia artistici

a constiintelor, fdcutd cu mijlocul artei teatrale. Dar litera textului singurd — oricit de
miiestrit scrisi — are nevoie pe scend de atmosfera ei, de universul §i imaginea prin
care sa se exprime. Esrig este nu atita un regizor — cu ceea ce se intelege in genere

ca apartirind acestei indeletniciri —, cit mai mult un aeutor de spectacol, pini intr-atita
realizirile sale ies din cimpul profesiunii rutiniere si intrd in cel al gindirii inovatoare.

Ideile lucrdrii sint mai intii cercetate in semnificatia si trimiterile lor, in corelatia
in care sint dispuse, in subtilitatea si abilitatea lor. Este o operatie despre care un om
de teatru ca Giorgio Strehler spunea cd face dintr-un regizor un critic luminat. (Nu stiu
cit §i flateazi o asemenea afirmatie pe oamenii nostri de teatru!) Ideile Iui Diderot sint
reluate intr-o viziune §i o tdlmicire proprii realizatorului, menite si le afle imaginea
scenica. La Esrig, aceasti imagine este in general denudati de artificii, regizorul dorind
sa se exprime frust. Ca si Diderot.

* Regia : David Esrig, Aslst. directie scen?i: Victorla Delanu. Scenografia: I. Popescu-
Udrigte. Scenotehnica : Ing. Dorin Manolescu. Iustrajia sonord : Ing. Dan Ionescu. Maestru
de migcare : Prof, emerit Paule Sybille. Distributia : Marin Moraru (Diderot); Gheorghe
Dinicad (Nepotul lui Rameau); Serban Boureanu, Pierre Goldenstein, Petre Ionescu, Kiss Atila,
Costel Marinescu, Costea Vinea (Oficlanti).
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Una din demonstratiile muzicale ale lui Ramean: muzica este prezenti pe scend mumai in gl prin jocsl
actorilor

Odatid cu replica, se transferd silii nu numai o vorbd, c¢i o gindire, ca si o ati-
tudine a pu‘sonajulm Esrig este un plastician al gestului ce insoteste vorba, dar si al
vorbei ce insofeste gestul. Cu ajutorul acestora, ideile capati la rindul lor plasticitate,
un volum, o fortd de propulsare spre spectator. Personajele din Nepotul lui Rameau
sint simbolice, desi la inceput, oricare ar fi tentat si le numeascd pe unul Diderot, iar
pe celilalt Rameau-nepotul (personaj autentic). Dar o identificare cu meodelele istorice
ar pirea viciatd de infidelitate, Diderot apannd in lumina asta prea pasiv si prea
.rupt® de contextul uman. §i social, prea izolat in turn de fildes, in timp ce Rameau-
nepotul — cdzut pe o treapti de existen{d ce l-ar apropia mai mult de foburguri decit dc
castele si_saloane — n-ar mai putea vorbi dcsprc o lume la care n-ar avea acces. isn
timp ce Diderot ii da prilejul sa ,evolu in .lumea inaltd” la care Rameau aspird,
pe care o insald, o linguseste si in care vrea si triiasci.) Asta ar fi faptul de viata,
de la care porneste meditatia filozoficd. Diderot gi-a numit simbolic personajele El si Eu,
situindu-le astfel in cimpul fictiunii si definindu-le mai curind ca pe niste constiinte
antagonice.

Problema acestui spectacol devenea astfel aceea de a face ca aceste constiinte

iuni, devenite Eu i El, si nu rimind in scend doar Diderot si Rameau-nepotul.
Trebuia ca dincolo de vorbe si intrevezi omul, oamenii, caracterele sau lipsa de carac-
tere ; trebuia si apari o multitudine exprimati printr-un singur personaj. Deci: sa pic-
tezi o galerie de tipuri printr-un personaj, si printr-un actor. {(Ceea ce se intimpla, cici
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publicul are in fatd pe acelasi Dinicd §i mereu alt personaj, aceeasi piesd si mereu alte
idei, alte ginduri.) )

Spectacolul Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra® — si este un lucru pe care t‘re_bme
si-1 spunem de la bun inceput — nu preia o piesa, pe care o aduce la r§m9§‘ ci ia o
operd epicd, pe care o transferd in text scenic. Este o operatie care a impus o con-
ceptie — nu de spectacol, c¢i de teatru — incd din faz§1 de modelare, de gindire a
lucrarii dramatice, prin folosirea unui cadru in care oglinzile schimba ipostazele per-
sonajului, dar si viziunea despre el. Rameau in fata publicului pare uncori pigmeic.
oglinzile il pun fati-n fa{i cu sine, se sperie de ceea ce vede §i se disimuleaza ,la
vedere®, demonstrind .arta® schimbirii comportamentului in functie de situatie. Oglin-
zile multiplicd sau bareazd o evolufie, sint martore sau complice. comploteazd cu spec
tatorul. cu autorul si cu personajul. Schimbi necontenit unghiurile, pastrind ideile in
lumina lor optima.

Gh. Dinici este un actor privit si asteptat cu mult interes, pentru ca el este un
actor aproape complet {spun aproape, pentru ci anumite tonuri alte ale vocii sale
par inci necontrolate, in timp ce sondarea posibilitatilor sale, sensibilizarea gameli.
se face pe planul stimuldrii mijloacelor de caricaturizare). Dar iardsi, nu se poate con-
testa i Dinicd joacd cu toatd fiin{a sa. Gindeste aldturi de Diderot si de regizorul
spectacolului, d3 replicii glas si o ,pune in cadru®, i d& plasticd, o coreleazi, o inte-
greaza miscarii. Vazindu-l pe el, realizezi cit de arbitrara, de conventionald este mis-
carea la altit, atunci cind au de spus un text pe scend, citd lipsd de logicd (si mai
ales de expresie} este intre ceca ce spune si ceea ce savirseste trupul cind lucreazi
aparatul vocal. Gheorghe Dinica este o intreagd trupd actoriceascd, masata intr-un singur
actor.

Marin Moraru nu este mai prejos, el avind de redat un personaj liniar, uniform,
cu singura menire de a determina dezlantuirea celuilalt. Dar Marin Moraru demon-
streazd aici ci poate face sinteza, ¢ poate reda un personaj de o singurd dimensiune.
fard a-1 sdrdci cu nimic.

Cu scenografia inteleg si-mi inchei relatirile despre acest spectacol, pentru ci in
realizarea lui ea are o gieutate cu totul aparte.

In pictura moderni se cauti obtinerea unei expresii neobisnuite a modelulu
portretizat, prin folosirea oglinzii. Schimbindu-se unghiurile de incidenti ale luminii
cu liniile chipului, poriretul capitd prin reflectare alte adincimi si alte valori, ceea ce
da si o altd expresivitate fetei.

Udriste a folosit oglinzile, ca s& obtind nu alte valori ale unui chip, ci alte chi-
puri din acelasi om. Pe cadrul metalic ce inviluie scena, oglinzile ¢it un perete de mari
— dispuse cu stiinfa — implinesc §i ele un anumit ritual, cu propria lor pantomimi,
care le ingaduie sd apard cind ca un alter ego al personajului, cind ca un zid al desti-
nului, cind ascunzind personajul, cind dimpotrivd, dindu-i o prezentd multiplicati, sau
— ca un memento — sugerind treciitor un grup inanimat, un grup de misti umane.

Solutia de decor ecste o adevadrati tusd de maestru. Nimic altceva n-ar {i putut
sd ingdduie mai bine desfisurarea pe scend a unei piese in care de fapt eroii sint niste
constiinfc cu semne contrare.
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