NOI FORMULE DE TEATRU

INTRE CONFIRMARE
S| INFIRMARE

O anume intirziere a debuturilor dramatice face ca astizi si luim cunostintd
de ‘tot mai multe texte sau spectacole ale unor autori necunoscufi pind mai de mult
in teatru. Lucrul e firesc, mai ales necesar, fiindcd numai publicitarea va permite
si decantarea adeviratelor valori. Ignorarea naste citeodatd mituri f?d?e. De aceea, ini-
tiativa Teatrului ,Nottara® de a infiinta un ,Atelier al dramaturgiei roménesti® incd
neafirmate, reprezentatd in cicluri de spcctacolp:scne,vmdxftrent d?cé..auturxn sin§ tineri
sau mai putin tineri, ¢ remarcabild, cu condgtxa insd a unor criterii_ d}: selectie exi-
gente. Firid indoialdi c¢d avem nevoie de scriitori dramatici, dar scrierile lor trebuie
mai intfi si fie expuse examenului critic. Astfel, piesele de debut si-ar dezvilui mai
lesne modul de gindire literari §i teatrali. E ceea ce mi face s:‘i!stz‘irqi, in primul rind,
asupra _criticii textelor, chiar cu prejudecata confinutd a scriiturii®. )

Ce ne propune, in cadrul ciclurilor sale, ,Atelier '68“, a cirui profesiune de
Jcredinti®, si zic aga, € de a ,aduce la rampd cit mai multe texte §i cit mai mulfi
autori“ ? Sase texte dramatice, diverse §i ca facturd si valoric, mergind de la tema
istorici pin® la intrebuintarea umorului ,,negru®, de la confirmarea pina la infirmarea

nu de vocatie — mai greu de definit — ci de modalitate abordatd. Cum nu pot fi
incadrate intr-o singurd caracterizare generald, si vedem, pe rind, despre ce e vorba.
Cu doui evociri istorice (Simburi de cirese si Scrisorile) — reunite sub titlul

comun Fotografii miscate — debuteazi, scenic, Ilie Piunescu. O siguranti si un exer-
citiu mai indelung al scrisului sint numaidecit observabile. Autorul stie sa reinvie epoca,
dialogul e firesc si inteligent, si asta se simte mai bine la lecturd. Fotografii miscate
— titlul generic — vrea si insemne instantaneul istoric, decupajul de oameni §i mo-
mente, apoi animarea lui. Tehnica e totodatda a rememoririi de fapte iradiante. Prima
din ele ¢ un dialog intre domnitorul George Bibescu si revolutionarul C. A. Rosetti,
in clipa in care domnitorul trebuie si semneze actul de abdicare in favoarea revo-
lutiei. Printr-o succesiune rapidd sint amintite si alte momente din istoricul relatiilor
lui Bibescu cu partida revolutionari. Ceea ce, in intenfie si retrospectiv privite lucrurile,
ar fi trebuit si fie prilejul rostirii unor adeviruri dramatice. Cici, drama e a lui
Bibescu, scos din timp §i micinat de el, depidsit prin inaderenti, Rosetti fiind, intr-un
fel, glasul timpului. Practic insd3, nici unul din personaje nu se ridici deasupra unor
fapte, unele stiute din istorie, altele, probabil, imaginate. Astizi, cind atitia dramaturgi
trateazd subiectul istoric cu libertatea desprinderii de noi sensuri ,neistorice* in fapt,
cind se pastreazi numai schema aminuntului documentar, ¢ de mirare cum Ilie Piu-
nescu mai nazuieste doar spre simpla evocare, ficuti de altfel, repet, cu indeminare.
Dar si cu confuzii. Cea de-a doua piesd, Scrisorile, lasi si se intrevad, cel putin,
un mod de-a gindi, de-a concepe altfel stirile documentului. Afirmat de unul din
personaje: ,Istoria se ocupi de viteji si de intelepti cu virtuti atit de mari incit
isi_pierd chipul omenesc. Ti cunoastem doar ca statui. Ne vine greu si ni-i inchipuim
spargind geamuri in copilirie sau iubind omeneste, in floarea virstei. Agsadar, un fel
de demitizare, de umanizare a personajelor rimase rigide prin manuale, reduse numai
la actiunile lor. Umanizare care, s3 recunoastem, nu lipseste din mai nici o adevirati
evocare istoricd. Infitisindu-1 pe Cuza suspinind din dragoste, nu se infiptuieste nimic
nou. Mai ales cind fundalul rimine acela al perioadei unioniste §i cind gestul carac-
teristic e altul. Cu toate acestea, autorul crede atit de mult in ideea lui, incit nu lasi
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Dan Nasta si Dorin Varga fn Gilda Marinesca  (Ecaterina)  si
»Simbuari de cirese de Ilie Pio- Constantin Brezeann (Necnlai) in
nescun ysScrisorile de Ilic Pinonesca

decit prenumele personajelor: Ecaterina, Neculai, Alexandru, Costache, fiind vorba
in fond despre Ecaterina si Neculai Conachi-Vogoride, despre Cuza si Costache Negri.
Dintre episoadele infitisate, desfigurate pe parcursul a aproape doudzeci de ani, unul
singur se retine: acela al ,rdpirii“ scrisorilor, compromitatoare pentru activitatea anti-
unionisti a caimacamului, de citre soiia lui, Ecaterina Conachi. Dupid cum, tot acecasta
e si personajul cel mai reusit, oscilind intre datoria morald §i cea patrioticd. Restul,
interferente biografice: un Cuza indrigostit si palid, un Vogoride mai mult pitoresc,
un Negri triind o iubire nefericitd pentru o cintireatd italiancd si ficindu-si simtitd
prezenfa numai sententios. Fireste, cu asemenea trdsdturi, piesa e o romantare senti-
mentald, ceea ce, in sine, nu-i rdu, mai cu seami cind e fidcutd onest. Riminem ins3
intr-un plan minor, cam amestecat ca intentii. Sau poate ci intentia a fost doar de-a
ne prezenta citeva ,intimpldri uitate, dintr-un secol trecut®. §$i atunci, e cu totul alt-
ceva : un exercitiu de stil.

Tot o incercare de fixare stilistici consider si piesa lui Tosif Naghiu: Celuloid.
Stiu, s-ar putea invoca in acest caz cuvinte mari: dezumanizare, despersonalizare, altele.
Adevirul e cd ne aflim in fata unui autor perspicace, inteligent fird doar st poate,
in plus cu un puternic sim{ al efectelor si gradarii. Sceneta, compusi parabolic, nu
depageste insd nivelul satirei absurde la adresa hiperconsumatorilor de .celuloid”.
Intr-o sali de spectacol, spectatorii (numiti Omul mic, Omul gras, Femeia din spate,
Omul din fati etc.) trdiesc un soi de psihozi colectivd, lisindu-se cu totul robiti de
imaginile derulate incontinuu pe pinzd. Orice contact cu realitatea, dinafara ,celu-
loidului~, e respins energic sau privit cu supremi indiferen{i. Presupunerea ci, dincolo
de perefii salii, lumea s-ar putea afla in pragul declansirii unui cataclism universal,
e urmata ‘de replica somnoroasid a unui spectator: , A cita seric este?..”; la fel, stirea
ci printre ei s-a strecurat un periculos criminal urmirit de politie. ,Celuloidofagia~
igi gdseste §i un teoretician, in persoana Omului fanatic, care proclamd divortul absolut
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de realitate: ,,8i riminem aici.. In lumea asta imaginard, unde toate se sfirsesc cu
bine si reincep cu bine, unde oamenii nu mor niciodatd cu adevarat, unde imaginile nu
se sfirsesc niciodati §i ocupd tot mai mult loc in memorie, ne ocupi sufletul, preocu-
pirile, senzatiile, vorbele, pind devenim sclavii acestor imagini, sclavi care-si devora
stipinii, imagini false care devori oamenii vii.. Domnilor, pe pamint, la ora aceasta,
existi milioane de tone de celuloid si fabricile de celuloid produc incontinuu imagini
fericite dc celuloid. Oameni fericiti de celuloid... S3 votim cu celuloidul... Cu aceste
ingrosiri de stil, in care se pot sesiza reminiscente livresti, Tosif Naghiu isi scrie intreaga
piesi, de la un capdt la altul. O evocare terifiantd din final, cu imaginea casei de-
crepite ‘intrate sub domnia serpilor §i a sopirlelor, in vreme ce stapinii isi continui
odiseea cinematograficd, ne aduce aminte ca scriitorul este si autorul unui volum de
poezii: Teama de pasdri.

Dintre autorii prezentati in cadrul ,Atelierului®, Leonida Teodorescu a pisit
mai de mult pragul debutului,” ficindu-se cunoscut prin alte doud piese {Crivdful de
aseard si Ripa albastrid). Ca §i aceasta din urmi, Frumze galbene pe acoperisul ud e
construiti pe tensiunea asteptirii. Pe scurt, subiectul ar fi acesta: doi bérbati, intilniti
intimplitor sub frunzisul unui copac, refugiindu-se de ploaie, incep o confesiune reci-
proci. Aflim c¢i unul din e1 asteaptd de cinci ani — conform intelegerii avute —
in toate zilele lunii octombrie, revenirea unei femei, o fosti dragoste, rimasi acum
pumai prietenie. In timp ce celilalt e de-abia intors dintr-o cildtorie, tot de cinci ani,
dintr-o ,f{aréd unde nu ploui niciodatd” §i unde rezistase mai ales datoritd sofiei —
fird indoiald, femeia asteptati zadarnic de primul. Agteptarea singulard a acestuia
se transforma, pind la sfirsit, intr-o asteptare in doi, asupra cireia dramaturgul lasd
si planeze -semnul incertitudinii. {,,Cine stie ce-o si fie dupa patru minute §i jumditate®
— sund una din replicile finale) §i nu-i singura dati cind autorul spune lucrurile
doar -pe jumitate, bazindu-si in fapt tehnica tocmai pe ocolirea determinirilor exacte
ce ar inldtura ‘indecizia liricd. Cici, esentiali la Leonida Teodorescu, cel mai inzestrat
dintre dramaturgii vdzufi la , Atelier®, mi. se pare capacitatea de a crea atmosferd, prin
mijloace mai ales lirice. Dialogul personajelor sale scoate la suprafati senzatii apa-
satoare de tristete, de solitudine, adesea exprimate infuz, in forme metaforice.

Strecurind sumare detalii — de pildi, simetria unor momente de insingurare
{amurgul frunzelor galbene pe acoperisul ud de ploaie i amurgul albastru din ,tara
unde nu ploudl niciodati®) —, scriitorul reugeste si mentind un cadru sensibil. Avind in
vedere g1 celelalte piese ale lui, se pare ¢i e ceea ce urmdreste cu precidere, deocam-
data.

Citva timp, trecind peste umorul buf al dialogului, am péstrat iluzia ci intre-
zaresc totusi o oarecare organizare in piesa autorului debutant Mihai Georgescu, Sd nu

Elena Nica Duamitrescu (Sotia), George Pianescu {Soful) §i Beatrice Petresca (Femeia din
spate) in ,,Celuloid® de losif Naghin




Scendi din ,,Frunze galbene pe aco- Petrici Popa si Lucian Dinu (Ele-
el FLye 3 tontd.

perigul ud“ de Leonida Teodorescu. {i egale
Lucia Muresan (Leda) si Mircea cu zero) in ,,84 nu vorbim de
Anghelescu (Al doilea biirbat) Bibi* de Mibai Georgescu

vorbim de Bibi. Doi imbecili (s-ar deduce ¢3 apartin regnului functioniresc-birocratic),
X si Y, ,elementele ecuafiei, totdeauna egale cu zero“ (piesa se subintituleaza, dupd
cite stim, ,algoritm dramatic”), isi creeaza, s-ar deduce din nou, o fic{iune, numita
Bibi. Bibi, presupus coleg de birou, ar fi intr-un fel o proicctie a ambitiilor, a -nemul-
tumirilor, in fine, a refuldrilor. Prin pretextul de birfi enormi3 pe care il oferd, Bibi
le-ar justifica existenta, cdci orice discuiie revine inevitabil, prin stereotipia limbajului
si a gindirii, la acest personaj.

Totodati repudiat pentru incapacitate (!) §i invidiat pentru simful lui practic —
si3 nu mai lungim — Bibi ar fi insdsi demonstrarea mecanica a rezultatului adunarii lui
X si Y. Dialogul, fireste, se putea opri aici. Dar nu, autorul are ambifia si-si continue
umorul. Lui Bibi .4 la Gayk® al lui Urmuz, i se intocmeste o ascendentd, find proge-
nitura unei mitusi si a unui colonel de rezerva, cu picior de rezervd, adusi la rindu-le
in scend. Mai apar apoi: un Inspector de la ecarisaj si o Femcie transparentd (logodnica
lui Bibi, pdrisita pentru o cumnatd vaduvd §i orfand). Aceasta intretine insd numai iluzia
existentet lui Bibi, pentru c3, de fapt, ar fi insusi timpul ce reduce la neant pe cei doi
nerozi {(pe melodia tangoului lasitdtii !). E de prisos a spune ci. desfasuratd astfel, intreaga
piesa e un verbiaj nesuferit. o bufonerie declansati de simpla asociatie lexicald de
tipul : ,mama denaturati, mitusd denaturata, fiu denaturat, colonel denaturat, spirt
denaturat...” sau ,Cine s-ar fi gindit sd gindeascd atit de rapid Incit si-ti prinzi din
urmi gindul® (asta, apropo de ciberneticd!), ori de infantilitati de soiul ,La popa la
poartd..“ Ca sa nu mai vorbim (noi, de asti datd) de intreaga colectie de vulgarititi
oferite copios de text. ,Algoritmul dramatic® al lui Mihai Georgescu e, o cred sincer,
in mod normal, in afara oricdrei critici, si numai intimplarea de-a fi jucat pe scena
unui teatru ne-a ficut si vorbim despre el.

In aceeagi situatie, dincolo de ceea ce obisnuit numim literaturd, se afli piesa
lui Toma George Maiorescu, Drumul peste mare e inchis (piesi reprezentati in sala
Student-Clubului de un grup de studenti de la I.AT.C). Scriitorul, altfel destul de
cunoscut ca poet §i autor de reportaje, relateaza ,o poveste de viatd®, va si zicd un
fapt din cele intilnite indeobste la rubricile publicistice special constituite. Lucru care nu
reprezint? in sine, de nu stiu cite decenii, un mod abolit in creatie, nici prilej de ipo-
crite pudori. ,Povestea de viati® e dizolvati insi in atit de dezarmante fraze dis-
cursive, in atit de pretentioase viluri de dezbatere, incit — vai! — pudoarea e trezitd
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de cu totul alte pricini. Nici mai mult, nici mai putin se aduce in discutic pro-
blema obiectivititii si a subiectivitd{ii adevdrului, a disocierii, dupd caz, intre percep-
tia obiectivi si ,adevirul vietii“. Dezbaterea ¢ repartizati unor ,voci® care, polemizind
cu eroul, emit asemenea sentinte: ,Totdeauna adevirul serveste oamenilor®; ,Adevirul
e mai presus de atitudini“; ,El sintetizeazd unitatea dintre legile lumii dinafara si
legile omenesti interioare® etc. ) .

Raportate la pretext, pe care — lesne de inteles — nu-1 mai dezvoltim in toate
datele lui, degi ne-ar confirma, ele par furtuni de api in stiutele pahare.

Cele cinci piese intr-un act, vizute la ,Ateliar '68%, si piesa lui Toma George
Maiorescu, pe care am adiugat-o, date fiind apropierile de structurd si conditiile ase-
minitoare de joc, reprezinti asadar citeva din incercdrile noii dramaturgii (noud in sen-
sul mai mult de nou-venitd) de a se impune. Ele trebuie aldturate — cum e si firesc. —
de anterioarele debuturi ale lui Dumitru Solomon, Paul-Cornel Chitic, Radu Dumitruy,
Dorin Moga etc. Lirgind aria de cuprindere, nu extindem totodatd §i asemdndrile, destul
de vagi, legate in primul rind de conditia comund a debutului, departe deci de-a se
constitui intr-o anume scoald, tendinti noud sau atribute de generatie. Formulele de
teatru imbritisate sint diferite, ca §i realizdrile. Iar pe cei mai multi dintre autori ii mai
asteptim §i cu allceva.

in sfirsit, citeva insemniri de spectacol, avind posibilitatea, prin modul de repre-
zentare ales, acela al ciclurilor de spectacole-serie, de-a compara mai ugor piesele pe
planul scenic. Fotografii miscate, in regia lui Dan Nasta, ilustreazi minutios §i compe-
tent textul. Ceea ce inseamni ci-i pistreazi si lipsa de ,parti-pris“. Poate, pe alocuri, in
Scrisorile, si se observe nuante de detasare, adici incercari de-a sublinia replicile ce tin
de glosarea la alt mod a faptului istoric. Altfel, decupajul de personaje si scene, aflate
momentan in prim-planul evocirii, e bine realizat, cu exceptia unui Costache Conachi ce
poate trezi nedumeriri, prin felul cum apare, chiar celor initiati. Cici, plecind de la firea
contradictorie a poetului, aproape o dubld alcituire, autorul il prezinta, alternativ, sub
chipul lui Cuza si Negri, in rememorarile fiicei sale, printesa Catinca Vogoride. Greu
sesizabil aminuntul, pe scend. In cel mai consistent rol al piesei, Gilda Marinescu are, in
ton §i gest, melancolica resemnare a femeii care nu pricepe prea bine sensul evenimen-
telor, dar in schimb fsi conservi cu griji amintirile. Din sumarele portretiziri ale lui
Cuza si Negri, Dorin Varga si Dan Nasta nu puteau scoate, cred, mai mult.

Tony Zaharian a pus in sceni piesa lui Naghiu, care, fird indoiald, oferea muit
mai multe elemente spectaculare, neexploatate insa. Transpusi in limitele literale ale
textului, piesa picrde unele posibiliti{i de efect, de adincire a viziunii grotesti in special.
Un singur moment animd intr-adevdr atmosfera: discursul umflat al Omului fanatic
(Tony Zaharian), explicitare poate nu in intregime necesari a parabolei Celuloidului.
Dar asta e picatul autorului.

In regia debutantului George Berechet, Frunze galbene pe acoperisul ud rimine
si la spectacol, cea mai izbutiti realizare. Piesa reuseste si transmiti ceea ce are de
transmis : unda de sensibili solitudine §i poezie, prin jocul foarte bun al actorilor Ion
Popa §i Mircea Anghelescu, mereu la punctul de maxim3 afectivitate al dialogului. Desi
Leonida Teodorescu, parca speriat de propriul lui aflux liric, tine si adauge replicilor,
ca in piesele americane, cascade de hohote si blesteme la diferite tonuri. Nu stiu dacd e,
si in ce masurd, o deliberati detasare a ercilor de ceea ce este in realitate adevirata
lor drami, cu alte cuvinte o persiflare tristd, cu gust amar. Sau, numai reminiscente de
lecturi.

Pentru piesa lui Mihai Georgescu, 8¢ nu vorbim de Bibi (amputati la spectacol),
regizorul debutant Octavian Greavu a imaginat o permanenti miscare in gol a perso-
najelor, mutate prin toate colfurile scenei, incircati de lucruri vetuste si inutile, pe
masura lor. In afara acestor determindri in plus de tipologie, ceea ce se putea face cu
acest text era doar evitarea vulgaritd{ii. Pentru momentele de umor involuntar citim pe
Petricd Popa, Lucian Dinu, Rodica Sanda Tutuianu, Aurel Rogalschi.

Cit priveste Drumul peste mare este inchis, concepiia regizorali (studentul Iulian
Negulescu) e direct ambitioasd : dialogul cu publicul, ,voci“, comentarii pe marginea
intimplirii propriu-zise. Apoi, sugestia decorului cu ajutorul siluetelor umane, iesind
din si disparind in penumbri. Toate acestea pentru a accentua caracterul de dezbatere
al piesei, repet, in realitate inexistent sau fals, ceea ce aproape e totuna.

Dacid aceste spectacole au fost concepute ca experimentale (contagios cuvint!),
atunci experimentul trebuie inteles numai ca un sondaj printre productiile de debut ale
unor virtuali autori dramatici.
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