
cîrlige ; sînt şi frivolităţi şi, la o judecată 
dreaptă, adăugiri inutile de replici şi 
vers. Toate acestea ies mai mult în evi­
denţă cînd reprezentaţia îşi cam pierde 
ritmul, adică raţiunea de comic în cas­
cadă. Toate acestea susţin însă, în ritmul 

normal, desfăşurarea vertiginoasă de fan­
tezie şi originalitate comică a unei re­
prezentaţii de autentic divertisment artis­
tic. 

teribilism, poezie 
şi moralizare 

în ciuda unei trame cam firave, căreia 
nu-i sînt străine scheme şi t ipuri comune, 
nu i se pot contesta dramaturgului i r lan­
dez Michael Sayers intuiţ ia comică şi 
cursivitatea cu care schiţează în Kathleen 
portretul pitoresc al unui copil — să-i 
zicem — teribil , care, deşi revendică aprig 
statutul unui om matur, nu renunţă la 
teribilism. Eroina piesei dezvăluie din 
capul locului un temperament acut, o fire 
— eufemistic vorbind — voluntară , gata 
să se războiască cu toţi şi cu toate, sfidînd 
sistematic prejudecăţ i , convenienţe, norme 
rigide. Dar nu fără o anumită măsură. 
(Acuzaţiile ce i se aduc nu depăşesc în 
gravitate faptul că se scaldă goală în ia­
zul de la moară şi că citeşte cărţi „dia­
voleşti" despre via ţa sexuală a sălbatici­
lor.) Kathleen ascunde însă şi nebănuite 
resurse de feminitate, duioşie, capacitate 
de a visa. Mica minciună salvatoare, năs ­
cocită de ea pentru a evita o căsătorie 
silită, va produce în ambianţa t ihni tă şi 
amorţ i tă a unui sătuc din apropiere de 
Dubl in dezlănţuirea cîtorva mici stihii şi 
„descărcări electrice". Stupefiaţi la începui 
de gravitatea faptului inventat de Kathleen 
(că este în aşteptarea unui copil), uni i 
panicaţ i , alţii r idicoli în încercarea de 
a salva nişte aparenţe false, ori seduşi 
de perspectiva de a pescui în apă tu l ­
bure, cei care se agită în j u r u l Kathleenei 
vor scoate la iveală bănuite sau nebănui te 
ipocrizii, laşităţi , interese meschine. în 
timp ce savurează vindicativ toată acea­
stă furtună, Kathleen descoperă adevărur i 
în faţa cărora, prea pe neaşteptate matu­
rizată, va adopta o atitudine medi ta t ivă şi 
— sentenţioasă — va debita scurte ple­
doarii în favoarea femeilor, a tinereţii , 
copiilor din f lor i , familiei, dragostei etc, 
aforisme care sună uşor artif icial în îm­
prejurăr i le propuse. 

Agreabil în t r -o oarecare măsură, cu 
intenţii moralizatoare par ţ ia l anulate, tex­
tul încearcă cu greu să îmbine farsa cu 
simbolul şi teza cu poezia. Pe de altă 

parte, pretextul comic apare discutabil 
p r in aspectele echivoce pe care le capătă 
pe parcurs şi pr in insistenţa pe unele amă­
nunte în doi peri. Acest nod gordian este 
despicat cum se cuvine în spectacolul Tea­
trului „Barbu Delavrancea" (regia : Const. 
Dinischiotu), înt r -o tratare consecventă 
de comedie. Tonul sentenţios este ocolit 
pe nesimţite şi dialogul capătă în acest 
fel o desfăşurare firească. Pasajele despre 
marea dragoste, despre lipsa de patriotism 
a unor irlandezi etc, etc, sînt acceptate 
mai uşor în tonalitatea cotidiană a unei 
comedii fără veleităţi de a deveni lirică. 
I n rolul titular, Rodica Mandache, debu­
tantă pe o scenă bucureşteană, dovedeşte 
cî teodată o remarcabi lă candoare şi vervă 
comică, sugerînd, atunci cînd e fulgurată 
de dragostea pentru arătosul locotenent 
Angus Mc. Og (asociat în piesă cu un zeu 
păgîn, simbol al „frumuseţii, al cintecultii 
păsărilor, al pr imăveri i primei iubi r i şi 
multe altele..."), o ipostază modernă a 
unei Catarine îmblînzite subit. Dimi t r ie 
Dunea joacă concentrat rolul unui pro­
fesor distrat, figură de ta tă-mar t i r , puf­
nind ca un ceainic în permanent clocot, 
exasperat de actele de rebeliune ale fiicei 
sale. Alexandru Repan în Angus Mc. Og 
nu-şi propune — şi bine face — să-şi 
însuşească o aură simbolică, iar Miha i l 
Stan, în rolul „gras" al unui flăcăiaş i r ­
landez cam sărac cu duhul, desenează o 
reuşită caricatură. Marius Marinescu (pas­
torul Keogh), Cornel Gîrbea (Doctorul), 
Ana Dornescu (Li ly) , Iul ian Marinescu 
(Jamey M c Conigal), Stelian Cremenciuc 
(Christy) îşi a lă tură cu corectitudine efor­
turile în vederea realizării spectacolului. 

Decorul semnat de Elena Păt răşcanu-
Veakis reconstituie cu concreteţe specifică 
interiorul semiboem al profesorului Fog-
garthy, în acord deplin cu cerinţele unei 
mişcări scenice nu lipsite de neprevăzut . 

Ilie Rusu 
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