obsesia

planului de Tncasari

A te ploconi in fata mediocrititii unei
anume parti a publicului inseamni necu-
noasterea §i desconsiderarea lui. Trebuie
cistigat nu flatindu-l, ¢i scotindu-I din
iner{ia lenei spirituale, oferindu-i — cum
zicea Teodor Mazilu — ,un echlibru pe
care sa traiascd, nu pe care si motdie”.
Teatrul inseamni si educatie. Deci, nu
teatrul trebuie si ,coboare” la public,
ci, cunoscindu-l §i apreciindu-l, sint nece-
sare eforturi pentru ridicarea acestui pu-
blic la un nivel superior de fintelegere
a rosturilor artei. Acest public trebuie
ajutat si distingd intre valoare si non-
valoare, intre calitate si pseudocalitate.
Alifel...

aSuccesul la public* a devenit o idee
fixd, s-a transformat intr-o obsesie, in
numele cireia se pune cu atita dezinvol-
turd semnul egal intre culturd s§i planul
de incasdri. $i oare indicii planului de in-
casari se pot realiza numai cu ajutorul
pieselor ugurele, cu ajutorul pieselor fira
substantd, fird idei §i fird probleme, cu
ajutorul pieselor cdrora le sint striine
orice preocupdri spirituale §i care de re-
guld nu se inscriu in sfera artei?

Ci repertoriul multor teatre nu e al-
catuit intotdeauna cu o mare griji artis-
tica ¢ adevarat, nu toate teatrele au un
program -artistic. Cu atit mai mult nu l-a
putut avea Teatrul Giulesti, ca urmare a
conditfiilor obiective care au dus la re-
stringerea activitd{ii sale si care i-au in-
fluentat negativ calitatea repertoriului. Din
cauza unor masive renoviri, totusi incre-
dibil prelungite, neavind sald, teatrul a
fost obligat si-si axeze repertoriul mai
mult {mai exact, numai) pe comedii, mon-
tate in spectacole adaptabile oriciror con-
ditii de reprezentare. Fireste, toate aceste
lucruri sint stiute, adeseori presa a luat
pozifie impotriva tergiversirii lucririlor
de reparatie. Toate incercirile de analizi
critici au consemnat (5i au fost influen-
tate de) conditiile speciale de lucru ale
teatrului, cronicarii au fost obligati la cle-
mentd si indulgenta. Totusi...

Totusi, acum cind tribulatiile adminis-
trative vor lua sfirsit, cind nu peste
multd vreme 1§5i va relua activitatea in-
tr-o sala complet renovatd, Teatrul Giu-
lesti ne prezinti un spectacol mult prea
slab. Intr-un repertoriu precar, in care

mediocrd decit alta, piesa lui Gh. Vlad,
Cind aud cucul cintind, este un exces. O
dovadi cd, rdu inteles, ,succesul la public®
anuleazd orice exigentd, toceste orice spi-
rit critic.

Gheorghe Vlad a debutat in teatru adu-
cind pe scend lumea satului contemporan.
O anume prospetime a scrisului siu, au-
tenticitatea caracterelor, spontaneitatea re-
plicii, umorul robust dovedeau bune vir-
tualitdti dramaturgice. Cu noua sa piesd,
autorul nu confirmd promisiunile, el fisi
recuzd calitdtile care, altidatd, atrdseseri
atentia asupra sa. E adevidrat, dramaturgul
nu-3i abandoneazd eroii, nu-si schimbd
mediul, opteazi numai pentru o altd mo-
dalitate dramaturgici. El ne-ar propune o
farsi. Foarte bine, farsa are drept la
existenti, ca orice alt gen dramatic. $i
farsa poate micgora distanta dintre om si
adevdr. Dar, raportindu-se la ea insisi,
farsa e lipsitd de noblete si de forta; co-
micul degenereazi, replicile de spirit si
ironie devin meschine §i vulgare. Vreau sa
zic ci nu farsa intereseazd, ci finalitatea
ei. Or, aci, autorul nu pare a fi urmirit
ceva.

Vag localizati ,intr-un sat de prin
partea olteneascd a Oltului®, piesa ne
prezinti o {drdnime vizutd prin ,cela-
lalt“ capit al lunetei. Cind aud cucul
cintind e un transfer fortat de .folclor
orisenesc” intr-o lume al cirei bun-simt
il respinge — e recrudescenta molimei
anecdotelor cu olteni de acum cifiva ani.
Taranul, al cdrui orizont spiritual -este
incontestabil si cu mult superior celui
imaginat de Gheorghe Vlad, nu se va
putea recunoaste in aceastid piesi. Ma
indoiesc ca cel care are astizi televizor si
radio, citeste presa si merge la cinemato-
graf, e ,scolit® deci, poate fi satisficut.

Doi vecini i prieteni buni merg la
tribunal pentru orice fleac, dintr-un soi
de ,voluptate® procesomani. Ceea ce face
ca totul si treacd dincolo de ,pdcdtoasa
obisnuintd® este ridfoiul lui Joitoiu, intrat
in razorul cu laptuci al lui Ciocu. Minor,
incidentul e totusi hazliu, dar devine
fals din clipa in care ,bareazd” fericirea
copiilor celor doi. $tim ce  urmeazid :
farsa cu ,o0 sd avem un copil”, incurcitu-
rile si scandalurile de rigoare, ,lectia”
servitd périntilor. Barbatul-birfitoare, un

comediile se succed s§i se preced, una mwaiw.cimegmeznic cam tont gi altul bilbiit — perso-



naje care au rolurile comperilor din spec-
tacolul de estradi — completeazi aceasti
intrigd anemica.

De fapt, piesa e un scheci dilatat ex-
cesiv, o colecfie de anecdote, de gaguri,
de vorbe de duh, adeseori indoielnice si
frizind  wvulgaritatea prin supralicitaie.
»Ceapigtii“ lui Gheorghe Vlad folosesc cu
predilectie replica cu iz tare §i debiteazi
in tot locul apelativele ,bd“, ,mi“ si ,f3%.

Se stie, calitatea repertoriului determini
pe cea a spectacolului. In regia Getei
Vlad, ‘reprezentatia giulesteani e intruto-

surpriza la

tul conditionata de text. Actorii isi fac
datoria, dar par a se simti jenati de ceea
ce fac si ceea ce spun. Truda unora se
cere consemnatd si le dim numele : Ernest
Maftei, Marga Anghelescu, Stefan Mihii-
lescu-Brdila, Vasile Ichim. Dar e pécat
cd acesti actori atit de inzestrafi fisi risi-
pesc in van talentul in aceastd piesd, care
nu-l reprezinti pe dramaturgul Gheorghe
Vlad.

N.C M.

un vechi spectacol

Doi pe un balansoar este, pe afisul ac-
tual, unul dintre spectacolele cu cea mai
lungd viatd ; premiera a avut loc cu pa-
tru ani in urmai, la deschiderea Teatrului
Mic, si ciclul reprezentatiilor a ajuns la
trei sute. $i jatd c3d acum — in spiritul
bunei traditii a spectacolelor de serie
lungd — in distributie a apirut un nume
nou: Irina Petrescu. Nu e o ,dublurd®
(solutie de circumstanti, la modi intr-o
perioadd), ci o veritabild interpreti inde-
pendenta, a carei prezen{d reorchestreaza
intregul in altd cheie. Sint doud viziuni
complet diferite, la fel de personale §i de
bogate, a cdror aldturare nu e lipsitdi de
interes pentru intelegerea vastului terito-
riu ce se deschide individualititii actori-
cesti creatoare. Leopoldina Bilinuti fu-
sese o admirabilid sursi generatoare de
atmosferd poeticd ; Gittel a ei era o floa-
re albd, un accident superb pe fondul
vietii sordide, iradiind generozitate si no-
blete. Replica-motto a jocului ei era ,dar
tu esti o minune !“ — minune a carei
simpld atingere transfigureazi totul ; mica
mahalagioaici era reginid prin distinctie
sufleteasci.

Gittel-Irina e o creaturdi mult mai
paminteascd ; subfiratici, fragild, cu mis-
cdri bruste, biietesti, cu pirul strins inno-
dat la spate, evidentiindu-i niste pometi
aspri, intr-o suveranid nesinchisire fati de
orice artificiu §i cochetiirie, aceasti actriti,
reputatd ca cerebrald, surprinde §i cuce-
reste printr-o feminitate profundid. E o
interpretare care nu mizeazd pe datele

deazd sabloanele; o senzualitate fird riz-
giieli, francd si directd, surisuri rare dar
strilucind de lumin3, o bogitie a gestu-
lui simplu, stiind si rezume o biografie
intr-o ridicare din umeri: o fiin{ad ire-
mediabil tinird, ridzboindu-se cu hifisu-
rile vietii, incasind loviturile dar stiind
sd-gi pastreze intact simburele curat i tare
al firii. Generozitatea usor brutald a ace-
stui personaj nu e o chestiune de prin-
cipiu, nu e precept moral i nici tr3saturd
de caracter formati prin educatie ; ci vine
din eternul instinct ocrotitor al femeii §i
din nativa inclinatie omeneascd spre soli-
daritate. In micuta fipturi e atita fortd,
atita curaj, atita naturald demnitate gi
atita capacitate de iubire incit emotia
descrie in jurul ei largi cercuri concen-
trice.

Poate ci timpul a schimbat optica ce-
lor care, la premiera ,Balansoarului®, con-
siderau piesa mi3runtd i o inscriau in ca-
tegoria teatrului de bulevard ; valul pie-
selor facile care s-au perindat de atunci
pe scenele noastre le-a creat, involuntar
desigur, termeni de comparatie. Revizutd
cu aceeasi plicere, mi se pare din
nou o frumoasi, caldi si grava piesi de
dragoste, in care sentimentul nu e con-
siderat in sine, ci integrat complexitatii
existentel, conditionat de aceasta si ridi-
cat la indltimea unor exigente etice cum
n-am prea intilnit in unele piese asa-zis
serioase, cu declarate intentii educative.

cele mai vizibile ale actritei §i care sfiww.cimec.ro I. P,



