
obsesia 
planului de încasări 

A te ploconi în faţa mediocri tăţ i i unei 
anume păr ţ i a publicului înseamnă necu
noaşterea şi desconsiderarea lu i . Trebuie 
cîştigat nu flatîndu-1, ci scoţîndu-1 din 
inerţ ia lenei spirituale, oferindu-i — cum 
zicea Teodor Mazilu — „un echlibru pe 
care să trăiască, nu pe care să moţă ie" . 
Teatrul înseamnă şi educaţie. Deci, nu 
teatrul trebuie să „coboare" la public, 
ci, cunoscîndu-1 şi apreciindu-1, sînt nece
sare eforturi pentru ridicarea acestui pu
blic la un nivel superior de înţelegere 
a rosturilor artei. Acest public trebuie 
ajutat să distingă în t re valoare şi non-
valoare, în t re calitate şi pseudocalitate. 
Al t fe l . . . 

„Succesul la public" a devenit o idee 
fixă, s-a transformat într-o obsesie, în 
numele căreia se pune cu at î ta dezinvol
tură semnul egal în t re cultură şi planul 
de încasări . Şi oare indici i planului de în
casări se pot realiza numai cu ajutorul 
pieselor uşurele, cu ajutorul pieselor fără 
substanţă, fără idei şi fără probleme, cu 
ajutorul pieselor cărora le sînt străine 
orice preocupări spirituale şi care de re
gulă nu se înscriu în sfera artei ? 

Că repertoriul multor teatre nu e al
cătuit în totdeauna cu o mare gr i jă artis
tică e adevărat , nu toate teatrele au un 
program artistic. Cu atî t mai mult nu l-a 
putut avea Teatrul Giuleşti , ca urmare a 
condiţii lor obiective care au dus la re-
str îngerea activităţii sale şi care i-au in 
fluenţat negativ calitatea repertoriului. D i n 
cauza unor masive renovări , totuşi incre
dibi l prelungite, neavînd sală, teatrul a 
fost obligat să-şi axeze repertoriul mai 
mult (mai exact, numai) pe comedii, mon
tate în spectacole adaptabile oricăror con
diţii de reprezentare. Fireşte, toate aceste 
lucruri sînt ştiute, adeseori presa a luat 
poziţie împotr iva tergiversării lucrări lor 
de repara ţ ie . Toate încercări le de analiză 
critică au consemnat (şi au fost influen
ţa te de) condiţiile speciale de lucru ale 
teatrului, cronicarii au fost obligaţi la cle
menţă şi indulgenţă. Totuşi.. . 

Totuşi , acum cînd tribulaţi i le adminis
trative vor lua sfîrşit, cînd nu peste 
multă vreme îşi va relua activitatea în
tr-o sală complet renovată , Teatrul Giu
leşti ne prezintă un spectacol mult prea 
slab. în t r -un repertoriu precar, în care 
comediile se succed şi se preced, una mai 

mediocră decît alta, piesa lu i Gh. Vlad, 
Cînd aud cucul cîntînd, este un exces. O 
dovadă că, rău înţeles, „succesul la public" 
anulează orice exigenţă, toceşte orice spi
r i t critic. 

Gheorghe Vlad a debutat în teatru adu-
cînd pe scenă lumea satului contemporan. 
O anume prospeţime a scrisului său, au
tenticitatea caracterelor, spontaneitatea re
pl ic i i , umorul robust dovedeau bune v i r 
tuali tăţ i dramaturgice. Cu noua sa piesă, 
autorul nu confirmă promisiunile, el îşi 
recuză cali tăţ i le care, a l tădată , atrăseseră 
atenţ ia asupra sa. E adevăra t , dramaturgul 
nu-şi abandonează eroii, nu-şi schimbă 
mediul, optează numai pentru o al tă mo
dalitate dramaturgică . E l ne-ar propune o 
farsă. Foarte bine, farsa are drept la 
existenţă, ca orice alt gen dramatic. Şi 
farsa poate micşora dis tanţa dintre om şi 
adevăr . Dar, rapor t îndu-se la ea însăşi, 
farsa e lipsită de nobleţe şi de forţă ; co
micul degenerează, replicile de spirit şi 
ironie devin meschine şi vulgare. Vreau să 
zic că nu farsa interesează, ci finalitatea 
ei. Or, aci, autorul nu pare a f i u rmăr i t 
ceva. 

Vag localizată „ în t r -un sat de pr in 
partea oltenească a Ol tu lu i" , piesa ne 
prezintă o ţă răn ime văzută pr in „celă
la l t" capăt al lunetei. Cînd aud cucul 
cîntînd e un transfer forţat de „folclor 
orăşenesc" într-o lume al cărei bun-simţ 
îl respinge — e recrudescenţa molimei 
anecdotelor cu olteni de acum cîţiva ani. 
Ţă ranu l , al cărui orizont spiritual este 
incontestabil şi cu mult superior celui 
imaginat de Gheorghe Vlad, nu se va 
putea recunoaşte în această piesă. Mă 
îndoiesc că cel care are astăzi televizor şi 
radio, citeşte presa şi merge la cinemato
graf, e „şcolit" deci, poate f i satisfăcut. 

Doi vecini şi prieteni buni merg la 
tribunal pentru orice fleac, dintr-un soi 
de „voluptate" procesomană. Ceea ce face 
ca totul să treacă dincolo de „păcătoasa 
obişnuinţă" este răţoiul lu i Joiţoiu, intrat 
în răzorul cu lăptuci al lu i Ciocu. Minor, 
incidentul e totuşi hazliu, dar devine 
fals din clipa în care „barează" fericirea 
copiilor celor doi. Ştim ce urmează : 
farsa cu „o să avem un copil", încurcătu
r i le şi scandalurile de rigoare, „lecţia" 
servită părinţ i lor . Bărbatul-bîrf i toare, un 
paznic cam tont şi altul bîlbîit — perso-www.cimec.ro



naje care au rolurile comperilor din spec
tacolul de est radă — completează această 
intr igă anemică. 

De fapt, piesa e un scheci dilatat ex
cesiv, o colecţie de anecdote, de gaguri, 
de vorbe de duh, adeseori îndoielnice şi 
frizînd vulgaritatea pr in supralicitare. 
„Ceapişt i i" l u i Gheorghe V l a d folosesc cu 
predilecţ ie replica cu iz tare şi debitează 
în tot locul apelativele „bă", „mă" şi „fă". 

Se ştie, calitatea repertoriului de termină 
pe cea a spectacolului. în regia Getei 
Vlad, reprezentaţ ia giuleşteană e în t ru to-

tul condi ţ ionată de text. Ac tor i i îşi fac 
datoria, dar par a se simţi j ena ţ i de ceea 
ce fac şi ceea ce spun. Truda unora se 
cere consemnată şi le d ă m numele : Ernest 
Maftei, Marga Anghelescu, Ştefan Mihă i -
lescu-Brăila, Vasile Ichim. Dar e păcat 
că aceşti actori at î t de înzestraţ i îşi r i s i 
pesc în van talentul în această piesă, care 
nu-1 reprezintă pe dramaturgul Gheorghe 
Vlad. 

N. G. M. 

surpriză la 
un vechi spectacol 

Doi pe un balansoar este, pe afişul ac
tual, unul dintre spectacolele cu cea mai 
lungă via ţă ; premiera a avut loc cu pa
tru ani în urmă, la deschiderea Teatrului 
Mic, şi ciclul reprezentaţ i i lor a ajuns la 
trei sute. Şi iată că acum — în spiritul 
bunei t radi ţ i i a spectacolelor de serie 
lungă — în distr ibuţie a apă ru t un nume 
nou : I r ina Petrescu. N u e o „dublură" 
(soluţie de circumstanţă, la modă în t r -o 
per ioadă) , ci o veri tabi lă in terpre tă inde
pendentă , a cărei prezenţă reorchestrează 
întregul în a l tă cheie. Sînt două viziuni 
complet diferite, la fel de personale şi de 
bogate, a căror a lă tu ra re nu e lipsită de 
interes pentru înţelegerea vastului terito
r iu ce se deschide individual i tă ţ i i actori
ceşti creatoare. Leopoldina Bălănuţă fu
sese o admirabi lă sursă generatoare de 
atmosferă poetică ; Git tel a ei era o floa
re albă, un accident superb pe fondul 
vieţii sordide, i radi ind generozitate şi no
bleţe. Replica-motto a jocului ei era „dar 
tu eşti o minune !" — minune a cărei 
simplă atingere transfigurează totul ; mica 
mahalagioa ică era regină pr in distincţie 
sufletească. 

Gi t te l - I r ina e o creatură mult mai 
pămîntească ; subţiratică, fragilă, cu miş
cări bruşte, băieţeşti , cu păru l strîns înno
dat la spate, evidenţ i indu-i nişte pomeţi 
aspri, înt r -o suverană nesinchisire faţă de 
orice artif iciu şi cochetărie, această actr i ţă , 
reputa tă ca cerebrală, surprinde şi cuce
reşte printr-o feminitate profundă. E o 
interpretare care nu mizează pe datele 
cele mai vizibile ale actri ţei şi care sfi

dează şabloanele ; o senzualitate fără r îz-
gîieli, francă şi directă, surîsuri rare dar 
strălucind de lumină, o bogăţie a gestu
lu i simplu, şti ind să rezume o biografie 
în t r -o ridicare din u m e r i : o fiinţă ire
mediabil t înără , războindu-se cu hăţ işu
ri le vieţii, încasînd lovituri le dar ştiind 
să-şi păstreze intact sîmburele curat şi tare 
al f i r i i . Generozitatea uşor bru ta lă a ace
stui personaj nu e o chestiune de pr in 
cipiu, nu e precept moral şi nici t răsă tură 
de caracter formată p r in educaţie ; ci vine 
din eternul instinct ocrotitor al femeii şi 
d in nativa încl inaţ ie omenească spre soli
daritate, î n micuţa făptură e a t î ta forţă, 
a t î ta curaj, a t î ta na tu ra lă demnitate şi 
a t î ta capacitate de iubire încît emoţia 
descrie în j u r u l ei largi cercuri concen
trice. 

Poate că t impul a schimbat optica ce
lor care, la premiera „Balansoarului" , con
siderau piesa mărun tă şi o înscriau în ca
tegoria teatrului de bulevard ; valul pie
selor facile care s-au perindat de atunci 
pe scenele noastre le-a creat, involuntar 
desigur, termeni de comparaţ ie . Revăzută 
cu aceeaşi plăcere, mi se pare din 
nou o frumoasă, caldă şi gravă piesă de 
dragoste, în care sentimentul nu e con
siderat în sine, ci integrat complexităţ i i 
existenţei, condiţ ionat de aceasta şi r i d i 
cat la înăl ţ imea unor exigenţe etice cum 
n-am prea înt î lni t în unele piese aşa-zis 
serioase, cu declarate intenţi i educative. 
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