
nasiu, Lucia Georgian, Olimpia Didilescu, 
L i v i u Măr t inuş şi a t î ţ ia alţii au servit 
spectacolul poate inegal, dar cu o vervă 
ce a acoperit fisurile, inegali tăţ i le , excesele 
temperamentale sau alunecări le dincolo 
de caricatural. 

Gr i ja pr incipală a componenţi lor aces­
tui spectacol trebuie să fie aceea de a 
păstra integritatea reprezentaţ iei , lesne al -
terabi lă dator i tă rolurilor „grase" co­

mice... La A r a d s-a izbutit un spectacol 
cu o personalitate proprie în contextul 
preocupări lor generale de repertoriu şi re­
prezentaţi i , aici, în ult ima vreme se în­
t împlâ ceva : noul îşi face curajos apari ţ ia . 

în acest fel trebuie pr ivi tă şi realiza­
rea Regelui gol. 

Alecu Popovici 

(MAGHIAR) 

• IUBIRILE LUI PLATONOV de Cehov 
• FAMILIA TOT de Orkeny Istvan 

Echipa maghiară , cu o reputa ţ ie — con­
solidată — de profesionalism şi talent i n ­
terpretativ, a selectat pentru turneul din 
Bucureşti două eşantioane dramatice în 
registre diferite, apte să-i valorifice dis­
ponibil i tăţ i le actoriceşti. Versiunea l iberă a 
Cehov-ului de t inereţe a convenit cel mai 
mult valenţelor, îndelung exersate şi pres­
tigios verificate în timp, de joc realist, 
studiu de caracter şi anal iză psihologică. 
Regizorul Gheorghe Harag a construit pe 
canavaua „iubirilor lu i Platonov" o mon­
tare de atmosferă şi descripţie sociologică, 
detaşînd, pe fundalul unor afecte şi si­
tuaţi i , o suită de portrete de gen. Ocolind 
accentele comice şi ispitele vodevilului de­
tectabile în text, şi deopotr ivă refuzînd 
net noi judecăţ i critice în sondarea uni ­
versului cehovian, regia a punctat cu dis­
creţie labir intul unor relaţi i chinuite : ela­
nur i întîrziate, aspiraţ i i , încercări sincere 
de ieşire din rutina înăbuşitoare, dintr-un 
cotidian sordid pr in plictis, sufocant pr in 
mărg in i re ; totul se frînge, se izbeşte de 
zidul inerţiei şi prejudecăţ i lor . în stilul, 
devenit t radi ţ ional , al acestei echipe for­
mate la şcoala teatrului trăir i i , am asis­
tat la momente de reconstituire veridică a 
unei atmosfere crepusculare, la o stingere 
frumoasă şi tristă. 

Decorul Floricăi Mălureanu s-a constituit 
în argument plastic : o fragilă cortină de 
ceaţă ne depăr tează de planul real i tăţ i i 

imediate, t ranspor t înd totul în t r -o lume 
ireală, ca un abur ce aminteşte de Tur -
gheniev şi diafanele sfîşieri ale eroilor 
săi. (Din păcate, lumina n-a slujit inten­
ţii lor iniţiale.) Eroul acestei banale şi 
poetice poveşti de iubire — Lorând L o -
hinszky — este un Platonov trist, p l ic t i ­
sit şi singur. Rezerva şi plictisul său, dis­
tilate cu fineţe, se colorează diferit în ra­
port cu lumea înconjurătoare . în faţa ge-
nerălesei, nebuneşte îndrăgost i tă de el, 
Platonov îşi recapătă ceva din s trălu-
cirea-i de odinioară ; înt inereşte subit, 
privirea i se aprinde, în t reaga fiinţă pare 
să se încordeze în t r -un efort de preschim­
bare, în faţa Saşei, a soţiei b l înde şi tă­
cute, Platonov e prăbuşi t şi învins, după 
cum un alt soi de prăbuşire , nicidecum 
resemnată, ci amară , cinică, topită în a l ­
cool, se desenează faţă de Sofia. Tanai 
Bella (Voiniţeva) domină cadrilul de 
doamne, impunînd printr-o frazare de co­
lora tură o eroină nefericită, aspir înd spre 
tragic : vestigii de eleganţă şi demnitate, 
distincţie şi delicateţe, amestecate cu o 
nesimţită decădere fizică, cu o neîndoiel­
nică prăbuşire interioară. Inofensiva dar 
şi inflexibila ei r ivală, Saşa, capătă în 
jocul distribuit în semitonuri aî Irmei 
Erdds o tristeţe calmă, o acceptare nepu­
tincioasă a sorţii, cont rapuncta tă de un 
păt runzător strigăt de revoltă în f inal . 
D i n planul doi al montăr i i irumpe şi se 
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instalează în spectacol prezenţa dură şi 
ameninţătoare a lui Osip, personaj episo­
dic, căruia Csorba Andras îi conferă 
dimensiuni ample şi o viaţă interioară 
contorsionată, sumbră, de factură dosto-
ievskiană. în cercul atenţiei se impun 
de asemenea accentele jocului laconic, cu 
tăceri inteligente, al lui Tarr Laszlo (Tr i -
leţki), ca şi somptuozitatea volutelor şi 
arpegiilor în voce şi mişcare executate 
virtuos de Dukâsz Anna (Grekova). 

în altă ipostază stilistică, acelaşi grup 
de actori a demonstrat deopotrivă meşte­
şug tehnic şi profesionalitate marcată, 
dar, din păcate, virtuţile interpretative au 
fost insuficient valorificate de bagheta 
regizorală. Familia Tot, piesa lui Drkeny 
Istvan, reclama o factură de joc specială, 
un grotesc în extragerea semnificaţiilor. 
Tragicomedia scriitorului din R.P .U. — 
reprezentată pe diferite scene europene — 
este un produs ce poate fi cu uşurinţă 
situat în perimetrul dramaturgiei mo­
derne de factura lui Durrenmatt sau 
Frisch ; prin preocupare tematică, dar şi 
prin formulă, avem o alegorie transpa­

rentă ce poate fi citită în litera textului 
(cum au procedat interpreţii respectivi) sau 
în spiritul ei. Agitaţia ce se instalează în 
căsuţa pompierului Tot odată cu veni­
rea în permisie — la ei în sat — a Ma­
iorului, superiorul fiului casei, capătă pe 
nesimţite proporţii demenţiale, de coş­
mar. Scundul maior, strivit de complexe 
fizice, rob al deprinderilor tiranic mili­
tare — într-un fel, emisar al intoleranţei 
totalitare, modifică prin prezenţa sa rit­
mul, ba chiar sensul vieţii gazdelor şi a 
celor din jur. Nevoia mecanică de „ac­
tivitate" — în cazul de faţă, tăierea unor 
cartoane — determină la cei din jur o 
asemenea acumulare cantitativă de iritare 
şi nervi, încît în final maiorul va fi l i ­
chidat. Mobilul execuţiei sale nu este re­
volta conştientă, ura îndreptăţită, ci exas­
perarea născută din... lipsa de somn ! 
Sub un prim strat superficial al întîmplări-
lor diurne — înlănţuite logic şi sim­
plu —, piesa propune o analiză a cate­
goriei anormalului. Dintr-un unghi insolit, 
sub înfăţişarea grotescului, e condensată 
în fabulă aceeaşi experienţă a fascismu-

Tanai Bella (Anna Petrovna Voini-
|eva) fi Lohinszky Lorand (Plato-
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Varga Iozsef (Sanitarul), Kovacs Gvorgy (Profesorul Cipriani), Bartos Ede (Tot) ţi Erdos Irma (Doamna 
Tot) 

l u i ce stă la sursa mai tuturor transpu­
nerilor dramatice dedicate raportului din­
tre om şi putere, în civilizaţia contem­
porană. Familia Tot reprezintă aici sem­
nul convenţional al unei structuri obiş­
nuite, normale, care, în contact cu repre­
zentantul unei ordini anormale, îşi pre­
schimbă însuşirile. în jocul împrumutu­
r i lor reciproce ce determină transformarea 
categoriilor etice, gestul cotidian, firesc, 
apare hiperbolat, straniu, în timp ce i n ­
solitul, acţiunea bizară se instaurează t ra i ­
nic, lăfăindu-se atotputernice pr in meca­
nismul inerţiei. For ţa brutală, instinctul 
dominator obligă la o despersonalizare a 
indivizilor, la o acceptare a noii ordini. 
Această acceptare poate f i comică sau tra­
gică, tragicomică mai ales. Spectacolul din 
Tg . Mureş a folosit doar vectorul come­
diei, anulîndu-şi prin această simplificare 
forţa de comunicare dramatică . Âmplif i -
cînd un comic de situaţie, în t r -un decor 
banal şi simplist, de-a dreptul urît, mon­
tarea ignorează posibilitatea unei interpre­
tări complimentare „de gradul doi" a 
real i tăţ i lor propuse de text. Rămîn în 
scenă împletirea unor peripeţii năstruşnice 
şi desenul în cărbune, în tuşe groase, al 
unei tipologii de mic-burghezi de provin­
cie, uşor caricaturizaţi . Jucate la rampă 
cu apostrofă şi aparteu direct la public, 
interpretăr i le vădesc aplicaţia echipei spre 
compoziţie. Avem de-a face cu un 
teatru de actori care se afirmă ca atare 

în toate împrejurăr i le , integrarea în co­
ordonate stilistice revenind de drept d i r i ­
jorului ansamblului. Singura din distribu­
ţie care păşeşte pe terenul unui joc dublu, 
cu semnificative tr imiteri spre metaforă, 
este Erdos Irma (soţia). Lohinszky Lo-
rand (Maiorul), eliminînd din joc reac­
ţiile demenţial-patologice, a compus fără 
tranziţie un tip mili tăros şi ţeapăn, adept 
fanatic al ordinii şi „regulamentelor i n ­
terioare", torturat de o nervozitate trepi­
dantă . Cu o paletă coloristică bogată, 
Dukasz Anna compune, pe alte coordonate 
decît în Iubirile lui Platonov, un rol si­
milar de „văduvă veselă". Excelent în 
rolul pompierului Tot, Bartos Ede a con­
venit pr in defectele sale. Dintr-o distri­
buţie numeroasă, cu o figuraţie minuţios 
lucrată, rolurile episodice avînd o valoare 
portretistică reală (Tarr Laszlo — un 
raîsonneur ghiduş şi uşor excentric ; Tos-
zo Ilona — fetiţă teribilă, cu o imperti­
nenţă agreabilă) , se reţ ine compoziţia iro­
nică şi dis tantă a l u i Kovâcs Gyorgy în 
rolul unui psihiatru „al ienat" : singurul 
om ce rămîne normal într-o lume răstur­
nată şi absurdă, comentator lucid şi înă­
crit al înt împlări lor . Ieşind din cadrul 
jocului, Kovâcs Gyorgy dă pr in cîteva 
replici semnificaţie filozofică şi sens pro­
fund întregului spectacol. 

M. I. 
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