Oaspeti de peste hotare

MASTI SI PAPUSI CUBANEZE

in 1963. EI Teatro Nacional de Guinol din Cuba primea investitura oficiald
semnindu-i-se actul de nastere, desi activitatea ifui este mult mai wveche.

Incd «de la dnceputurile sale, atentia teatrului s-a fdndreptat, deopotrivi, spre
spectatorul-copil, ca §i spre .cel adult, Lista repertoriului cuprinde versiuni modernizate
dupi basme de Perrault, fratii Grimm, Andersen, preluorari dupi Saint-Exupéry.
Debussy sau Prokofiev. ca si Tucrdri originale ale wnor scriitori icubanezi cum sint Dora
Alonso sau Abelando Estorino. Nu mai putin interesant pare a fi repentoriul care se
adreseazd adultilor : amintim autori ca W. Butler, Yeats, Alfred Jarry, Valle-Indlan,
Federico Garcia Lorca, Giraudoux sau Fernando de Rojas. Sesizim «¢i inspiratia
folclorici pare sa refind mai mult aten{ia creatorilor, fie ¢a e vorba de dramatizarile
unor basme stravechi ale civilizatiei yoruba, fie de wversiuni scenice avind la bazd
mistere afro-cubaneze.

Pentru spectatorul neavertizat, spectacolele teatrului cubanez Guinol pot ridica
la inceput semne de intrebare. In locul traditionalului personaj minuscul confectionat
din cirpe si talas, spectatorul este surprins de prezenta, in scene de pantomimi si dans,
a actorilor cu masti grotesti sau, pur si simplu, a personajelor costumate ca in orice
spectacol obisnuit de teatru. Dar -aceastd ciudati simbiozid actor-pipusi este atit de
armonios realizata, atit de organic sudata, incit rezultatele dovedesc o conceptie unitara,
indelung elaborata, semnificind sinteza tteatrului total. Desigur, pregitirea artistului
este temeinicd i mmultilaterald, el fiind in acelasi timp interpret, dansator, mmim $i
minuitor al papusii. Exercitiul personal nu poate fi decit asiduu §i permanent, altfel
prezenta dn -colectiv ar fi nejustificatd. Si adiugdm <i, pe lingd toate acestea, unii
interpreti. ca Armando Morales sau Ernesto Brial. sint si scenografi sau constructori
de papusi, iar altii, ca Pepe Carril sau Camelia Camejo, sint autorii unor interesante
prelucrari dramatice sau chiar ai unor piese originale.

Cele trei spectacole prezentate de antistii cubanezi diferd prin temd, sursi de
inspiratie sau chiar expresie plastica; dar le reuneste o aceeasi modalitate a realizarii
artistice. Recunoastem -.aici acea linie directoare pe care o clutim adesea si o gasim
destul de rar, si pe care ne-am obisnuit s-o num'm profil artistic.

Luis Brunet in Ikd din , Shaugo de Ima®, mister afro-cubanez de Pepe Carril




in Ibeyi Ana (prelucrarea si adaptarea scenici a basmului yoruba apartine lui
José Camejo si Martinez Fure) se detaseazd trasaturile specifice ale basmului: per-
manenta dnfruntare dintre bine si rau. Virtuozitatea dansului, ritmul popular devin
elemente preponderente in actiune, avind si puteri‘justitiare.'{ﬂei doi gemeni vbeysi,
care intrd in posesiunea Fobei Bota, reusesc si-1 invingd pe Diavol).

Versiunca scenici a misterului afro-cubanez Shaugo de Ima este semnati de Pepe
Carril. Eroul acestei interesante dramatiziri este Shauge de Ima, cel niscut din dra-
gostea zeului Agayd Sold pentru frumoasa zeitd Obatela, si devenit deopotrivd o forta
a dragostei si a focului. ' ‘ o

Cariera piesei Don Juan Tenorio de Jos¢ Zorrilla Y Moral, scrisd in 1344, este
binecunoscutd, dar spectacolul realizat pe baza acestui text de Camelia Ci}meg ne
dezviluie sensuri noi, neasteptate, prin modalitatea originala a spectacolului. Fapusi
minuite in fata publicului de «citre interprefi purtind aceleasi costume si masti, con-
tinua fAntrepitrundere intre personajul uman si cel al papusii duc la un interesant efect
de distantare.

Culori si forme armonioase inundid scena in toate cele frei spectacole, siluete
fluorescente, vervid si miscare, ritm si melodie solicita participarea activi a privitorului.
Vom aminti, asadar, pe excelentii realizatori ai cadrului plastic, papusilor si costu-
melor: José Posada, José Camejo, Pepe Camejo, precum si jpe neobosifii Interprefi-
minuitori-mimi : Ulises Garcia {mai ales in wolul Shaugo), Regina Rossié, Xiomara
Palacio, Zenaida Flizalde, Luis Brunet.

M. C.

PANTOMIMA LUI TOMASZEWSKI

In discutiile care se poartd astdzi asupra destinului pantomimei in arta contem-
poranid se porneste de la necesitatea reconsiderarii acestei stravechi arte in scopul de a
Lreconcilia mimul ou actorul® si a da astfel ,rispunsuri fertile solicitirilor teatrului
modern® {Pierre Byland). Pantomima, consideratid ca ,mijloc superior si foante actual
de wcontact al artei cu lumea®, se pretinde, de aceea, a fi revigorata.

Stimulate, in primul rind, de aceste imperative, idezbaterile, cautdrile si experi-
mentele abunda.

Teatrul de Pantomimd din Wroclaw ne-a oferit «<u prilejul turneului in ftara
moastrda posibilitatea si facem -cunostin{d cu rezultatele notabile ale unor asemenea
ciutari.

Infiintat cu un deceniu si jumdtate in urmi, acest ansamblu si-a cistigat in scurt
timp o binemeritata pretuire la el acasd si se bucurd de o faimd crescindd dincolo de
hotare. Fondatorul sau, coregraful Henryk Tomaszewski, care s-a dovedit a fi un dn-
draznet deschizator de drumuri, un animator febril, un creator la fel de febril si deloc
impacat cu «comoditatea, este aproape in exclusivitate autorul nu numai al mentdriler,
al scenaritlor dar si.. al trupei sale. Intr-adevar, pentru a rispunde exigentclor for-
mulei de teatru practicate de Tomaszewski, membrii ansamblului sint obligati si-si insu-
seascad riguros o educatie artistica complexd si sint supusi, printre altele, unui antre-
nament din care nu lipsesc gimnastica artistici si acrobaticd, jocurile sportive, dansul
etc. La capdtul acestui proces ei pot si ajungd la adevirate performante profesionale.
Ei pot, bundoeard, si redea prin miscare detalii de arhitecturd, fenomene ale naturii
(ploaie, furtuni), pot crea o atmosferd, pot insufleti metafore, cu aceeasi usuringa cu
care pof comunica cele mai banale lucruri.

Cele cinci mimodrame care au alcituit spectacolul prezentat la Bucuresti pornesc
de la surse de inspiratie foarte variate si dezvaluie o gindire artistici bogati, mobili.
turnizind suficiente elemente pentru realizarea unui poriret complet al omului de teatru
Tomaszewski si al ‘trupei sale. Am intilnit mai intii pantomima cclectivi cu caracter
abstra;gt, vligsézé de anecdotici, in care imaginile se inlantuie caleidoscopic, sugerind forme
ale migearii si fesdtura inextricabildi a relatitlor umane (Lebirint). Apoi, in Femeia. o
pantomimia-dialog interpretati de doi aciori personificind artistul si materia si reliefind
interdependenta acestora, efortul, poezia si tragismul creatiei (sceneta aminteste de mitul
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