
în Ibeyi Ana (prelucrarea şi adaptarea scenică a basmului yoruba apar ţ ine lui 
Jose Camejo şi Martinez Fure) se detaşează trăsături le specifice ale basmului : per­
manenta înfruntare dintre bine şi rău. Virtuozitatea dansului, r i tmul popular devin 
elemente preponderente în acţ iune, avînd îşi puteri jus t i ţ iare . (Cei doi gemeni ybeyşi, 
care intră în posesiunea Fobei Bota, reuşesc să- l învingă ipe Diavol) . 

Versiunea scenică a misterului afro-oubanez Shaugo de Ima este semnată de Pepe 
Car r i l . Eroul acestei interesante dramat izăr i este Shaugo de Ima, cel născut din dra­
gostea izeuilui Agayu So,lâ pentru frumoasa zeiţă Obatela, şi devenit deopotr ivă o forţă 
a dragostei şi a focului. 

Cariera piesei Don Juan Tenorio de Jose Zoirrilla Y Moral , scrisă în 1844, este 
binecunoscută, diar spectacolul realizat pe baza acestui text de Camelia Camejo ne 
dezvăluie sensuri noi, neaşteptate , pr in modalitatea or ig ina lă a spectacolului. Păpuşi 
mînui te în fa ţa publicului de către interpreţi pur t înd aceleaşi costume şi măşti, con­
tinua în t repă t rundere între personajul uman şi cel al păpuşii duc La un interesant efect 
de dis tanţare . 

Culori şi forme armonioase inundă scena în toate cele 'trei spectacole, siluete 
fluorescente, vervă şi mişcare, r i tm şi melodie solicită participarea act ivă a privi torului . 
Vom aminti, aşadar , pe excelenţii realizatori ai cadrului plastic, păpuşilor şi costu­
melor : Jose Posada, Jose Camejo, Pepe Camejo, precum şi pe neobosiţii interpreţ i -
mînuitor i-mimi : Ulises Garcia (mai ales în rolul Shaugo), Regina Rossie, Xiomara 
Pallacio, Zenaida Elizalde, Luis Brunet. 

M. C. 

PANTOMIMA LUI TOMASZEWSKI 
în discuţi i le care se poa r t ă astăzi asupra destinului pantomimei în arta contem­

porană se porneşte de la necesitatea reconsiderări i acestei străvechi arte în scopul de a 
„reconcilia mimul ou actortil" şi a da astfel „răspunsuri fertile solici tări lor teatrului 
modern" (Pierre Byland). Pantomima, considera tă ca „mijloc superior şi foarte actual 
de contact al artei cu lumea", se pretinde, de aceea, a f i revigorată. 

Stimulate, î n pr imul rînd, de aceste imperative, dezbaterile, căutări le şi experi­
mentele abundă. 

Teatrul de Pan tomimă din Wroclaw ne-a oferit cu pr i l e ju l turneului î n ţa ra 
noas t ră posibilitatea să facem cunoşt inţă cu rezultatele notabile ale unor asemenea 
căutări . 

înfi inţat cu un deceniu şi j umă ta t e î n urmă, acest ansamblu şi-a cîştigat în scurt 
timp o b inemer i ta tă p re ţu i r e ii a el acasă şi se bucură de o fa imă crescîndă dincolo de 
hotare. Fondatorul său, coregraful Henryk Tomaszewski, care s-a dovedit a f i un î n ­
drăzneţ deschizător de drumuri, un animator febril, un creator la fel de febril şi deloc 
împăcat cu comoditatea, este aproape în exclusivitate autorul nu numai al montări lor , 
al scenariilor dar şi... al trupei sale. în t r -adevăr , pentru a răspunde exigenţelor for­
mulei de teatru practicate de Tomaszewski, membrii ansamblului sînt obligaţi să-şi însu­
şească riguros o educaţie artistica complexă şi sînt supuşi, printre altele, unui antre­
nament din care nu lipsesc gimnastica artistică îşi acrobatică, jocurile sportive, dansul 
etc. La capătul acestui proces ei pot să a jungă la adevăra te performanţe profesionale. 
Ei pot, bunăoară , să redea prin mişcare detalii de arhi tectură, fenomene ale naturii 
(ploaie, furtună), pot crea o atmosferă, pot însufleţi metafore, cu aceeaşi uşurinţă cu 
care pot comunica cele mai banale lucruri . 

Cdle cinci mimodrame care au alcătuit spectacolul prezentat la Bucureşti pornesc 
de l a «urse de inspiraţie foarte variate şi dezvăluie o gîndire artist ică bogată, mobilă, 
lurnizînd suficiente elemente pentru realizarea unui portret complet al omului de teatru 
Tomaszewski şi al trupei sale. A m iîntîlnit mai întîi pantomima colectivă cu caracter 
abstract, lipsită dc anecdotică, în care imaginile se înlănţuie caleidoscopic, sugerînd forme 
ale mişcării şi ţesătura inextricabilă a relaţiilor umane (Labirint). Apoi , în Femeia, o 
pan tomimă-d ia log interpreta tă de doi actori personificînd artistul şi materia şi reliefînd 
in terdependenţa acestora, efortul, poezia şi tragismul creaţiei (sceneta aminteşte de mi tu i 
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Scenă din pantomima alegorică „Grădina dragostei" de Henryk Tomaszewski 

lui Pygmalion). Un tablou de un intens dramatism (Maraton) concretizează în simboluri 
sentimentul triumfului, îndoielile şi neliniştile trăite de un personaj întruchipând pe 
celebrul vestitor al victoriei de (la Maralton. A i c i atrag atenţia formele de un perfect 
echilibru compoziţional, ce-işi au în mod >cert ca model statuarul grec. Motive ale Tea­
trului No, interpretate cu distincţia, precizia şi stilizarea cerute de acest teatru, se regă­
sesc în Rochia, adaptare a unei vechi legende japoneze. Pantomima alegorică de stil 
baroc (Grădina dragostei), care încheie programul, îmbină frenezia şi supraabundenţa 
imaginilor cu graţia, ironia fină sau grotescul, pentru a pune în cumpănă dragostea şi 
vitalitatea cu convenţionalismul şi ipocrizia. 

Mişcarea este cînd vie, tumultoasă, cînd concentrată şi calmă, demonstrînd va­
lenţele unui ansamblu de o omogenitate impecabilă, ca şi virtuozitatea unor interpreţi ce 
ating în detaliu fineţea cizelării în fi l igran. Mişcările de balet, coincise, executate cu 
eleganţă şi rafinament, al ternează cu mişcările acrobatice, energice. Gestul, purt înd 
adeseori o încărcătură poetică şi simbollică, se transformă, din nevoia de a caracteriza 
un personaj sau de a imprima o atmosferă, ân diurn, mecanic, sau în parodie şi buf. în 
acesit variat ansamblu de mijloace interpretative, tendinţa de realizare a stilului nu e 
niciodată absentă. Mişcarea compune, de fiecare dată într-un anumit stil, o idee. O 
înlănţuire de acţiuni capătă, într-o anumită modalitate, viaţă, forţă, vibraţie. Imaginile 
par că se nasc spontan, ca într-o improvizaţie, deşi — rod al unei munci de labora­
tor — sînt g îndke minuţios. Ele capătă relief odată cu apariţ ia şi dezvoltarea conflic­
tului, care înlătură caracterul descriptiv şi situează decis mimodrama în sfera drama­
ticului. 

Ar tă a mişcării deosebită de balet {dar fără a exclude mijloacele .lui), iartă dra­
matică, dar ocolind cuvîntuil, pantomima lui Tomaszewski, bogată în metafore, transmite 
spectatorului un fior poetic deosebit. Mişcarea e convertită în artă, gesitul, ridicat la 
rang de expresie esenţializată, iar atitudinea, de multe ori staltuară, înnobilată cu forţă 
de evocare tragică. Pantomima lui Tomaszewski devine astfel, aşa cum gîndea Barrault 
că ar itrebui să fie în general pantomima, un ,,cîntec liric al gestului". 
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