
• DANSUL SERGENTULUI MUSGRAVE de J . Arden. 
Preocupaţ i de precizia judecăţi lor noastre de valoare, menite să ordoneze cumva 

noianul de spectacole de tot feilul oferite, în fiecare stagiune „spiritului critic", negl i jăm 
uneori să formulăm distincţii de al t ordin, vizînd „calitatea specifică", t răsătura de 
unicitate. Spectacolele în acest fel nedreptăţ i te sînt, bineînţeles, puţ ine — tocmai aceasta 
e 'tristeţea erorii respective —, pentru că cea mai r a r ă şi mai preţ ioasă izbîndă, î n 
teatru, este să creezi o tonalitate aparte; dar asemenea excepţ i i , -care se reliefează pe 
fondul relativ omogen al producţiei de spectacole curente, sînt cele ce hrănesc de fapt 
vitalitatea teatrului, eterna şi copleşitoarea l u i forţă. De multe ori — condiţii obiective, 
condiţii subiective —, aceste uimitoare momente de teatru sînt foarte departe de a f i 
desăvîrşite, în raport cu exigenţele indiscutabile ale unei analize riguros profesionale 
e şi cazul acestui Dans al sergentului Musgrave, la Tg. Mureş : piesă extrem de d i f i ­
cultoasă, real izată în premieră pe ţ a r ă de o trupă mică, cu mijloace modeste, m o b i l i -
zîndu-işi în grabă întregul potenţ ia l de disponibilităţi sub acţiunea catalizatoare a unei 
(scurte) întîlniri cu un regizor-oaspete — Radu Penciulescu. Totuşi, pentru cel ce vede: 
teatrul ca un flux de energii, ca o fuziune spiri tuală la temperaturi înalte, şi nu ca o 
artă de consum curent, o astfel de solicitare, cu oricîte neîimpliniri de formă, înseamnă 
infinit mai mult decît o reprezentaţie „normală", perfect cizelată, jucată de mari actori. 

Particularitatea „ tonală" a acestui spectacol nu e uşor de definit, pentru că găsim,, 
în fondul comun de experienţă, pu ţ ine puncte de reper. Trad i ţ i a scenei româneşti se 
reazemă pe un echilibru stenic în t re sentiment şi idee (faţă de care unele recente în­
cercări de teatru de pură dezbatere intelectuală sau, dimpotrivă, de teatru absurd au 
avut rolul excepţiei confirmînd regula...). Pe acest f i lon s-au cristalizat de altfel aproape-
toate succesele sale memorabile, culminînd cu acel uluitor salt în sferele unei „mate­
matici poetice" care era Nepotul lui Dimeau : aici, gînd şi emoţie nu se mai armonizau 
doar, ci se topeau reciproc într-un f luid superior, de o rară luminozitate şi t ransparen ţă . 
Dansul sergentului Musgrave nu se petrece în această zonă : o furtună de senzaţii şi 
stări contradictorii, un haos al impulsurilor tulburi şi elementare, o stăruitoare nel iniş te 
fără nume, ecourile unor apeluri fără răspuns bîntuie lumea spectacolului. Radu Pen­
ciulescu, pînă acum cunoscut ca un constructor de teatru raţionalist, compunînd d i n 
limpezi structuri de semne şi semnificaţii, păşeşte pe un tăr îm necunoscut. Al ta e, în p r i ­
mul rînd, atitudinea sa faţă de spectator : ,el nu mai propune, de astă dată, o d e t a ş a t ă 
comunicare, pe planul seninătăţi i elevate, ci bruschează relaţ ia prea confortabilă, î n -
frînge, cu o anumită violenţă voită, „securitatea mora lă" a obişnuitei convenţii tea­
trale. P înă la un punct, s-ar putea spune că modalitatea sa de punere în scenă amin­
teşte estetica L iv ing Theater-ului ; totuşi — în măsura î n care asemenea subtile diferen­
ţieri pot f i riscate fără o cunoaştere directă —, rămîn destule deosebiri de esenţă, mai 
ales în ce priveşte natura relaţiei propuse. Reacţia se întemeiază pe şoc, publicul este¬
— atît la propriu cît şi la figurat — împresurat , implicat în acţ iune : actorii circulă pe 
o punte japoneză, sînt în t re spectatori, pe flancurile şi în spatele spaţiului rezervat 
acestora, ca o prezenţă continuă şi puţin incomodă, totuşi nu-i interpelează n ic ioda tă 
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direct, nu pulverizează total „regula jocului" , nu rup vălul subţire şi străveziu dintre 
viaţă şi adevărul artei. Situaţia nu e nouă, dar, în ambianţa specială a acestei montăr i , 
rezultatul e altul : se creează o stare de aşteptare a ceva ce nu se produce niciodată,, 
un fel de „suprapresiune calimă" căreia nu i se îngăduie compensare. Această oprire 
„la l imită" reflectă o jus tă intuire a dinamicii tensiunilor : se obţine un soi de recul, de 
frînă psihică ; spectatorul, neputmdu-se elibera printr-o eventuală „par t ic ipare" de gest 
sau cuvînt, trăieşte pînă la capăt încordarea , o fil trează pe cont propriu. în locul unui 
simplu transfer de emoţii, se tinde astfel spre un complicat proces de reelaborare l ăun­
trică, în care este angrena tă fiinţa omenească considerată integral : adică, nu doar, 
conform accepţiunii iluministe, ca f i inţă stirict raţ ională, şi nici, conform altor tendinţe 
mai „moderne" , ca instinctualitate pură, ci înţeleasă în în t r epă t runderea vie de raţ ional 
şi i raţ ional , de claritate d iurnă şi mister noptatic. 

Poetica stranie şi obsedantă a piesei lui John Arden reprezintă cea mai po t r i ­
vită sursă de inspiraţ ie pentru o astfel de estetică de spectacol, f i i nd prin ea însăşi o 
invitaţ ie la ambivalenţă : tot t impul, textul literar, concis şi frapant, se ramifică în 
subtexte şi supraimplicaţ i i fugare, pe care g îndul singur, limpede şi logic, nu le poate 
opri şi descifra în t r -o desfăşurare coerentă ; din aparent haotica aglomerare de simboluri 
şi fapte de viaţă , de imagistică llivrescă şi detali i (brutale, se ţese însă o anume stare 
de spirit, în care deznădejdea se contopeşte cu o zbatere furioasă şi mai ales cu o 
cumplită nevoie de a înţelege. Dansul sergentului Musgrave e un coşmar modern în 
care se oglindesc resorturile l u m i i ; cei patru fugari angajaţ i într-o fantastică aventură 
vor de fapt, nici mai 'mullt nici mai puţ in, dedit să oprească implacabila mecanică a 
violenţei şi puterii ; ei. sînt dezertori nu atît faţă de datoria mil i tară , cît faţă de angre­
najul social căruia îi apar ţ in — de aceea, iluzoria „despr indere" îi va duce la nimicire. 
Mistica na ivă a ordin i i absolute şi necesare, ereîndu-şi un „Dumnezeu logician", opune 
înfricoşătoarei dialectici a jocului de forţe al reali tăţi i brutale un Musgrave cu desă -
vîrşire dezarmat. Dincolo însă de o atare descifrare în l imbajul rece al teoriei, piesa 
trăieşte in pulsaţia spaimei, a chinului, a nelămuri telor şi zadarnicelor nădejd i de 
izbăvire. 

Concepînd şi scenografia, Radu Penciulescu a construit un cadru sărăcăcios şi 
sumbru : un fundal semicircular în culori coclite, un podium de lemn aspru, grosolan, 
gol, sau -cu patru cruci singuratece închipuind cimit i rul , sau cu cîteva mobile răsfirate, 
şovăielnice, pentru a figura hanul — totul sub o lumină incertă, t remurătoare , moho-
rîtă. Costumele (Romulus Peneş) îşi îngăduie luxu l de a nu f i frumoase : rareori am 

Ileana Dunăreanu (Annie) si Ştefan Sileanu (Musgrave); în plan secund : Fana Geică (Doamna 
Hitchkock) 
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Ion Buleandr* 
(Don) şi Puiu 
Eurnea (Socrate) 

tivă. ne putem întreba dacă nu cumva 
ne-am grăbit socotind neverosimil un act 
uman pe care mîine îl vom găsi perfect 
îndreptăţit. într-adevăr, considerând ac­
tuală practica transplantărilor şi avînd 
in vedere mutaţiile de ordin etic pe care 
ea le poate produce, mai e prin ceva ana­
cronică purtarea ilui Don, eroul piesei 
noastre, care-şi întrerupe firul vieţii pen­
tru a oferi unui semen în primejdie inima 
de care are nevoie ? Se pare că nu. Im­
presia de neverosimil, care totuşi stăruie 
în piesă, e determinată numai de faptul 
că autorul nu ne-a convins pe deplin de 
necesitatea 'acestui pas suprem, că actul 
artistic prin care se materializează fapta 
e mărunt, n-are ecou şi dimensiune, nu 

impresionează. Pare, mai degrabă, un 
gest de paradă şi, fireşte, nimeni nu-I 
acceptă astfel, nici măcar 'logic. 

Dar Aii. Mirodan a scris o comedie. 
Adică o piesă care nu vrea să impre­
sioneze nici măcar prin gestul final. Cum 
trebuie să interpretăm, atunci, cele spuse 
şi făcute în această aparent paradoxală 
cozerie despre mentalitatea unui om con­
temporan ? Acordind, cred eu, mai puţină 
importanţă actelor propriu-zise ale eroilor 
— şi aşa, destuii de puţine şi cu valoare 
secundară, accidentală — şi mai multă 
mentalităţii lor, spiritului în care îşi jus­
tifică personalitatea, idealurile, viaţa, ra­
porturile. Eroii lu i Mirodan sînt intere­
sanţi din acest punct de vedere, aici se 
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definesc ca mlcrouniversuri ale acestui 
timp ; întîlnirea cu ei prilejuieşte răs-
frîngerea a nenumărate , subtile, între­
bări şi preocupări ale spiritului uman 
actual. Nu mă interesează identitatea şi 
activitatea zilnică a lui Don ; e un pictor 
ratat, sceptic, cinic, aproape egoist, aproape 
fără scrupule, în pieptul căruia pare a 
nu mai bate nimic. Dar ce spirit vibrant, 
cită sprinteneală a gîridului şi a imagi­
naţiei, cîtă subtilă autoironie ! Dacă n-ar 
fi aşa, dacă eroul acesta n-ar cuceri pr in 
ascuţimea (lui de spirit, în fine, dacă au­
torul n-ar f i conştient de cele de mai 
sus. ar trebui să se găsească elemente 
foarte concrete de intrigă dramatică în 
care eroul nostru să fie integrat, pentru 
a se justifica. Dar pentru că e aşa, pen­
tru că înzestrarea lu i spir i tuală contează, 
pentru că autorul creează prototipuri su­
perioare de citadini contemporani, mi se 
pare că Mirodan s-a amuzat insinuîndu-i 
un mijloc de conservare şi de comple­
tare armonioasă. Cu o inimă nouă, acelaşi 
om e altul, mentalitatea l u i suferă sen­
sibile modificări în ceea ce priveşte ati­
tudinea fundamentală faţă de viaţă şi de 
semeni etc. Cu o inimă nouă, Don e în 
primul rînd generos şi altruist, micile 
minciuni şi interese convenţionale dispar, 
disponibilitatea l u i faţă de cei înconju­
rători sporeşte în bine. Comedia, sau mai 
bine zis insinuarea comică, se produce 
oarecum în subtext, prin condiţionarea 
mutaţii lor respective de „valoarea umană" , 
ca să spunem aşa, a in imii donatoare. în 
pieptul l u i Don bate acum inima unui 
anonim care xiu şi-a precupeţit viaţa pen­
tru salvarea unui copil de la un acci­
dent. Putea f i şi altfel, insinuează autorul, 
şi eroul său, care înţelege acest lucru, nu 
pregetă să se sacrifice dl însuşi, cînd îm­
prejurăr i le o cer. Nu e totuna ce fel de 
inimă transplantăm de la un om la altul, 
sună morala comediei, şi exact în acest 
spirit trebuie interpretat gestul artistic 
final, altfel neverosimil, al eroului care 
se aruncă de la etaj. 2 Şi dacă ar mai 
fi de adăugat ceva, ar f i invitaţia indi ­
rectă pe care piesa ne-o face nouă astfel, 
de a ne evalua mai bine şi mai cu luare 
aminte aceste nepreţuite organe. 

M i se pare că, pentru ceea ce şi-a 
propus, A l . Mirodan a dat cît se cuvine 

2 Măsura, în această priviinţă, ne-o dă şi 
o indicaţie anterioară privind un gest de 
disperare al Băiatului, care se dă la un 
moment dat cu capul de pereţi. Autorul 
indică, precis : ..se dă, metaforic, cu capul 
de pereţi". 

aici. Don e încă o prezenţă cuceritoare 
în galeria eroilor săi, poezia şi o oare­
care tristeţe l ir ică îi aureolează fiinţa, 
universul lui e bogat, complex, predis­
pune la originalitate. Un asemenea per­
sonaj, sprinten în deducţii şi paradoxuri, 
trebuie să aibă pe cineva care să-l as­
culte, şi Don îl are pe colaboratorul său 
foarte apropiat, Socrate, aşa cum Şeful 
sectorului suflete îl avea pe Costică sau 
Cheryll pe Joe. Cu Socrate, Don se simte 
bine şi poate improviza la nesfîrşit, tre­
burile şi aşa nu prea a t răgătoare put înd 
fi rezolvate şi în cîteva minute, în asalt. 
E sclipitor schimbul de replici dintre Don 
şi Socrate, foarte mobil, p l in de subtili­
tăţi şi paradoxuri. Dar şi foarte lung. 
adică gratuit de la un moment dat, cu 
singura voluptate de a mai formula ceva 
(în genul : „îţi faci iluzii că nu-ţi faci 
i luzi i" sau ..dacă vrei să trăieşti bine. 
trebuie să renunţi la viaţă", sau : „acor-
dă-ţ i toate l ibertăţ i le cu excepţia liber­
tăţii de a renunţa la libertate"). Acci­
dentele care determină aici, ca şi în 
Noaptea e un sfetnic bun. mutaţii de 
comportament s î n t , la urma urmei, soluţiile 
cele mai simple pentru a face să t ranspară 
morala. Autorul nu s-a angajat prea 
mult, ceea ce poate să şi însemne o rela­
xare înaintea unei incursiuni de perfor­
manţă. 

Premiera pe ţară a piesei a avut loc 
la Bacău. în regia l u i George Rafael. 
Textul a beneficiat de o desfăşurare g r i ­
julie, decentă. în care sobrietatea pare să 
fi prezidat la orientarea lucrurilor, ceea 
ce înseamnă că n-au existat ostentaţii în 
sublinierea ideilor moralizatoare, nici ex­
cese, nici artificii de joc. O anumită mă­
sură, dar şi o anumită gravitate au ca­
racterizat reprezentaţia, conform stilului 
de joc al interpretului principal. Ion Bu-
leandră, foarte corect, foarte concentrat. 
S-a pierdut, deci, ceva din savoarea co­
mică a textului, şi asta în t r -adevăr n-a 
putut fi compensat decît întrucîtva, pr in 
prezenţa lui Puiu Burnea în rolul l u i 
Socrate, cu instinct sigur în reliefarea 
poantelor şi colorarea cuvenită a atmosfe­
rei. Ki t ty Stroescu (Mara) şi L i v i u Rusu 
^Băiatul) au creat două portrete simple 
şi pline de adevăr omenesc, iar Constanţa 
Zmeu (Irina) se pare că a încercat acelaşi 
lucru, mai şovăitor, însă. Să adăugăm, 
încheind, cuvinte elogioase despre decorul 
lui Giulio Tincu, modern, funcţional, i n ­
tegrat unei viziuni stilistice pe care şi 
celelalte compartimente ar fi trebuit s-o 
rivnească. www.cimec.ro


