
• D-ALE CARNAVALULUI de I. L. Caragiale 
• NU SÎNT TURNUL EIFFEL de Ecaterina Oproiu 

E de presupus că o bună parte dintre 
cei solicitaţi să asiste la noi înscenări ale 
unor texte cunoscute, precum D-ale car
navalului şi Nu sînt Turnul Eiffel. se 
pot întreba cc anume ar mai aduce ele 
inedit — şi mai cu seamă cî'_ — din 
punctul de vedere al viziunii artistice şi 
al cuvenitei ei concretizări. Elemente ine
dite se mai pot găsi. fireşte. într-o pri¬
vinţă sau alta. acolo unde rezolvarea 
unor momente, a unor componente adică 
incită în mod expres pe creator. Am vă
zut, de pildă. înscenări din Caragiale 
cu altă piesă unde încercarea de origi
nalitate se concretiza fie într-o fiziono
mie relativ schimbată a unui personaj, 
fie într-o restructurare a raporturilor 
unei scene. Uneori, încercarea în sine de
generează în fals inedit, cum s-a întîm
plat acum o bucată de vreme cînd în 
sprijinul inesteticei reeditări s-au adus. 
într-o discuţie de pomină, argumente pri
vind validitatea existentei unui singur 
obiect la vedere. De cele mai multe ori. 
aşadar, este vorba de o viziune fragmen
tat inedită şi ceea ce mai provoacă sa
tisfacţii estetice provine din ingeniozica-
tca rezolvării unor părţi componente. Cc 
presupune, atunci, o autentică reeditare ? 
Succesul înscenării lui Lucian Pintilie, de 
la Teatrul ..Bulandra" ou D-ale carna
valului, ne dă o explicaţie; e vorba de 
ingeniozitatea rezolvării artistice a tutu
ror părţilor componente, de ineditul unei 
viziuni integrale, adică. Şi reeditarea 
aceleaşi piese la Craiova. de către Vale-
riu Moisescu. confirmă această explicaţie. 

Într-adevăr, faţa scenică nouă a celor 
două piese atît de cunoscute, pomenite la 
început, se datorează unei viziuni inedite 
integrale a regizorului Valeriu Moisescu. 
viziune care se impune cu pregnanţă, de 
fiecare dată, şi incită spectatorul la o re
prezentare mai largă şi mai nuanţată a 
raporturilor acestei lumi. Izbutind să 
creeze dimensiunea integrală asupra lumii 
reprezentate, regizorul izbuteşte, implicit 
să dea un stimulent actului de reprezen
tare a lumii pentru fiecare dintre noi, şi 

asta mi se pare a fi satisfacţia supremă 
raniţă de cineva în artă. Poate exage
rez, dar am avut de fiecare dată impre
sia că Valeriu Moisescu nu şi-a propus 
altceva decît să ne incite în spiritul ce
lor spuse mai sus. şi asta pe calea cea 
mai firească şi mai plină de revelaţii a 
unor imagini bogate în metafore şi stră
lucire. După ce s-a consumat noapte" 
fără pauze din D-ale carnavalului, după 
ce s-a stins ultimid zîmbet şi s-a risipit 
ultimul hohot de rîs. o senzaţie reflexă 
de prevedere pare a lua în considera
ţie, într-o clipă, toate actele noastre, făp
tuite sau preconizate; am ucis oare. în
totdeauna, ceea ce se cheamă „mahalaua" 
din noi cu pornirile ei dezordonate şi de
zonorante de la limita dc jos a existenţei'? 
Pe timpul desfăşurării succesivelor re
constituiri existenţiale ale cuplului con
temporan din Nu sînt Turnul Eiffel. 
marcate aici cu o obsedantă accentuare a 
ceea ce s-ar zice că e, pentru foarte mul
te perechi, ritmul timpului nostru — sti
mulat de ritmul percutant al unei baterii 
şi transpus în permanentă nevoie de ba
lansare modernă —. simţi nevoia să strigi 
protagoniştilor ..opriţi-vă, o clipă /", să 
le ceri să iasă din acest ritm şi să-ţi răs
pundă unde se grăbesc şi pentru ce ast
fel. Mai ales, pentru ce astfel! Iată că 
la capătul reconstituirilor lor, acelaşi stri
găt îl dă eroina, aceleaşi întrebări se for
mulează de pe scenă, limpede, revendi
cativ şi îţi sînt adresate tic. spectator al 
acestui timp. Odată cu autoarea, regizo
rul se insinuează direct în această pro
blemă contemporană. întrebîndu-te, la 
rîndul lui, dacă e bine să te integrezi sau 
nu ritmului impus astfel de pricini întru 
totul exterioare. Actul artistic, cu sclipi
rile lui de culori şi nuanţe, cu varietatea 
de contraste şi de atitudini, cu inepuiza
bila putere de desfătare şi sugestie s-a 
consumat de fiecare dată în spiritul unei 
complicităţi meditative din care ultimul 
cuvint îţi revine, dacă te străduieşti să-l 
dai cîndva. atît în ceea ce te priveşte, 
cît şi în ceea ce priveşte raporturile cu 
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lumea din care faci parte. Este o ex
presie deplină a unei viziuni de artist, 
care se insinuează în minuscula ta lume 
filozofică şi morală, cu dreptul acelui 
semen căruia nu-i eşti deloc indiferent, 
pentru a-ţi scruta orizonturile şi perspec
tivele de a te cunoaşte pe tine însuti. 

Orice încercare de a relata, în cîteva 
rînduri. particularitatea înscenărilor cra-
iovene ale lui Valeriu Moisescu din 
această stagiune e inoperantă, săracă fată 
de bogăţia de mijloace cu care dînsul s-a 
exprimat aici. Ne mărginim a spune că 
faţă de unele precedente, în care regizo
rul s-a dovedit inepuizabil în ceea ce 
priveşte desfăşurarea analitică a repre
zentaţiei, de această dată el izbuteşte 
printr-o aceeaşi ingenioasă desfăşurare 
analitică să impună o imagine sintetică 
pregnantă. De aceea, am şi considerat ne
cesar să vorbim mai sus despre valoarea 
şi ecoul viziunii sale. Dar ne este impo
sibil să dăm o imagine despre valoarea 
desfăşurării analitice într-un caz sau al
tul, deşi, în ceea cc priveşte montările 
sale, asta contează foarte mult şi produce 
îndreptăţită admiraţie pentru un creator 
înzestrat. Fiecare moment al reprezenta
ţiilor ne rezervă o surpriză, are o poantă 
si o strălucire aparte, din fiecare replică 
iese la iveală un miez, si jocul, jocul de 
teatru autentic, c stîrnit de revărsarea 
unei fantezii active care construieşte me
tafore şi subtile reprezentări din tot ceea 
ce teatrul poate oferi prin convenţiile 
sale; un balon agăţat dc turbanul lui 
Nae Girimea, un costum de „volintir" cu 
cască, din care nu se sfieşte să seînceascu 
în braţele lui Pampon mereu tradusul 
Crăcăncl, un strigăt care sparge inutil 
timpanele şi marginile lumii cu mult îna
inte de apariţia fragilului ..catindat" ape
titul special al protagoniştilor pentru lău
tarii care-ţi cîntă la ureche, prelungirea 
chefului final în cadrul sălii de carnaval 
cu o masă murdară şi un „Godin" in
fect, etc. ,ctc. în celălalt spectacol, două 
sfori mînuite din culise aduc la vedere 
atîtea obiecte cîte sînt necesare pentru a 
sugera că se străbate o bucată dc drum. 
sau că protagoniştii fac un popas ima
ginar într-unui sau altul din momentele 
vieţii cotidiene; o baterie, cum am spus. 
sugerează obsesiv, strident sau înăbuşit, 
impetuos sau trist, ,contrastul ritmului ex
terior al lumii cu ritmul interior uneori 
frînt, alteori accelerat al protagoniştilor ; 
frînghii se interpun în raporturile lor dc 
banală comunicare, şi o impresionantă 
luptă dc a se smulge din strînsoarea a-

cestor frînghii. care se încolăcesc în ju
rul fiinţei, puternic, din toate părţile, duc 
El şi Ea spre finele drumului lor, cînd 
nevoia unor certitudini supreme devine 
mai evidentă şi mai imperioasă. Şi atîtea 
altele. Poate că aceste rezolvări analitice 
să fie considerate, în cine ştie ce circum
stanţe, nimic altceva decît artificii. Citez 
atunci opinia unui artist, care denunţind 
..execuţia rece, exactă" în artă, aduce 
plăcuta confirmare pentru comentatorul 
acestor spectacole că „artificiul ingenios, 
atunci cînd place sau cînd exprimă ceva, 
reprezintă întreaga artă" (Dclacroix, Pa
gini de jurnal , pag. 42). 

De o înaltă eficacitate artistică în an
samblu, cele două spectacole se bucură 
de contribuţia perfect sincronizată a co
laboratorilor teatrului, scenografi şi in
terpreţi. Vasile Roman pentru D-ale car
navalului şi Viorel Penişoară-Stegaru, 
pentru Nu sint Turnul Eiffel. construiesc 
acele cadre deschise care să servească 
pregnant dinamica metaforelor scenice, 
oferind spaţiu şi perspectivă, posibilităţi 
de acoperire rapidă a cîmpului de joc cu 
elementele necesare, contrast dc culoare 
şi lumină, ingeniozitate în sugestie. Pen
tru fondul muzical din Nu s în t Turnul 
Eiffel . cu o contribuţie activei la realiza
rea alternantei de ritm şi a sugestiei de 
coşmar, trebuie pomenit numele lui Al. 
Schulder. Iar în ceea ce priveşte prota
goniştii direct implicaţi, c cazul să relev, 
pe lîngă plăcerea unanimă şi seriozitatea 
participării lor la aceste spectacole, pri
lejul fructificării unor deosebite însuşiri 
actoriceşti din partea Elenei Gurgulescu, 
eroina din Nu sînt Turnul Eiffci : sigu
ranţa şi vigoare dramatică, sensibilitate, 
capacitate dc fină nuanţare şi insesiza
bilă trecere de la a stare la alta. vervă, 
inteligentă scenică, putere de sugestie. La 
fel. din partea lui Tudor Ghcorghe. rea
lizatorul unui original Catindat în D-ale 
carnavalului, pc care trebuie să-l auzi 
făcînd cu o gravitate dc filozof elogiul 
..italianului" în privinţa durerilor de mă
sele pentru a aprecia calităţile de subtil 
creator ale acestui interpret. într-un fel. 
şi din partea Iosefinei Stoici, perfect inte
grată în zorzoanele de ..puicuţă" ale per
sonajului său. Didina. Dar. şi ceilalţi in
terpreţi compun exact chipul sugerat de 
regizor şi eforturile se armonizează în
tr-o omogenitate de ansamblu , Petre 
Ghcorghiu (Nae Girimea). lancu Goanţi 
(lancu Pampon). Vaier Dellakeza (lor-
dache). Lcni Pinţea-Homcag (Miţa Bas
ton). ,£/" din N u sînt Turnul Eiffel e 
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Valeriu Dogaru: conştiincios, sigur pe 
sine, prompt în reacţii, cu mai puţine 
disponibilităţi însă, în trecerea de la o 
stare la alta, în sugerarea unor nuanţe în 
plus. Poate că şi din acest motiv ni s-a 
părut relativ cam bruscă pornirea prota-

goniştUor pe drumul imaginat şi oarecum 
mai palidă sugestia scenică a metaforei ; 
plină, cu greutate şi semn distinctiv, rea
litatea de coşmar a acestei metafore. 

C. Paraschivescu 

• COLOANA INFINITĂ de Angela Plafti 
• CLOPOTE LA ZIDIREA LUMII de Emil Poenaru 

Cronica de teatru priveşte îndeosebi 
spectacolul şi „pretextul" său — cum i 
se zice astăzi, uneori, operei dramatice — 
ocolind deliberat termenul instituţional. 
teatrul. Insă, de bună seamă, şi acesta 
presupune o „critică", adică o fixare a 
programului său, a „planului de creaţie", 
din care se desprinde fenomenul artistic 
propriu-zis. Teoretic vorbind, demersul 
dramatic. înlăuntrul său, se articulează cu 
două momente contrarii: ipoteză (mo
mentul literar) şi teză (momentul specta-
cologic). Mişcarea de sinteză ce se face 
între acestea două defineşte procesul de 
naştere al spectacolului. La acesta con
tribuie, fără îndoială, şi — cum ziceam 
— programul instituţiei, regimul artistic . 
dacă acest regim există ori nu. Desigur, 
acum elementele programului sînt chiar 
spectacolele. 

La prima vedere, teatrul din Braşov, 
azi, îşi deduce conceptul „votirv" dintr-o 
mare disponibilitate a repertoriului (Lo
vitura, Madame Sans-Gene, Părinţ i i te
r ib i l i , Ochiul babii ş.a.). însă piesele, cum 
se poate vedea, sînt alese după criterii 
prea diverse, pe „muche de cuţit", în 
lipsa ideii constitutive. . 

Prin urmare, deocamdată, nu în acest 
punct trebuie căutat motivul fundamental. 
Acesta ni se dezvăluie totuşi, mai de 
grabă, în nivelul de profesionalizare a 
colectivului : adică în promptitudinea co
municării, a efectuării actului artistic. Lo
vitura nu argumentează decît în mică 
măsură ultima afirmaţie. Spectacolul e 
rău gîndit regizoral (Ion Maximilian) : 
„conjuncţiile" dramatice (ale textului) nu 
sînt traduse în moduri specifice teatrale, 

iar prezenţe actoriceşti remarcabile sînt 
puţine. Merită, cu toate acestea, o oare
care atenţie : Ion Jugureanu (Soveja), con
vingător în momentele grave, dar inabil 
în situaţia comică ; Mircea Andreescu ; 
(Gheorghe Mogoş), simţitor la nuanţe, 
uşor reflexiv, uşor studiat: Paul La-
vric (Mitroi), stăpîn pe detalii, cu 
mişcarea controlată destul de exact. 
Madame Sans-Gene1 deşi o piesă firavă, 
a prilejuit un spectacol reuşit, care se 
menţine pe afişul teatrului. Regizoarea 
Marietta Sadova a transpus clătinătoarea 
construcţie a lui Sardoii în semne teatrale 
adecvate (ajutată şi de scenografia lui 
M. Marosin), estompînd astfel foşnetul 
vetust produs de mişcarea replicdor şi a 
intrigii. Regizoarea aduce, ca personaj 
abstract, timpul scenic, sugerat prin „ri
dicarea" la măsura temporală a încheie
turilor ce leagă între ele momentele in
trigii. Actorii, prin urmare, au înţeles 
că li s-a cerut să dinamizeze starea dra
matică. Geta Grapă în rolul titular a 
interpretat cu multă vitalitate, releinnd 
cu curaj fondul rustic al eroinei, fără a 
cădea în enormitatea verbală. Mai notăm 
ca reuşite şi realizările actorilor Mircea 
Andreescu (Despreux), Ion Jugureanu 
(Fouche) şi George Gridănuşu (Napoleon). 

Cu aceeaşi seriozitate profesională, Ma
rietta Sadova a montat şi Părinţi i teribili 
de Cocleau. Punctele în care se articu
lează drama morală sînt în aşa fel in
dicate — fără accente tari —, încît con-

i cf. „Teatrul", nr. 9, 1968. 
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