e D-ALE CARNAVALULUI

de I. L. Caragiale

e NU SINT TURNUL EIFFEL de Ecaterina Oproiu

E de presupus ¢d o ‘buna parte dintre
cei solicitati sa asiste la noi inscendari ale
unor lexte cunoscute. precum D-ale car-
navalului si Nu sint Turnul Eiffel, se
pot intreba ce anume ar mai aduce ele
inedit — §i mai cu seamd it — din
punctul de vedere al wiziunii artistice gt
al cuwvenitei ei concretizdri. Elemente ine-
dite se mai pot gasi, fireste, intr-o pri-
vint@ sau alta. acolo unde rezolvarea
unor momente. a unor componente adicd
incitd in mod expres pe creator. Am va-
wut. de pilda. inscendri din Caragiale
cu altd piesd unde incercarea de origi-
nalitate se concretiza fie intr-o fiziono-
mic relativ schimbatd a wunui  personaj.
fie intr-o restructurare a raporturilor
unei scene. Uneort, incercarea in sine de-
genereazd in fals inedit, cum s-a intim-
plat acum o bucatd de vreme cind in
sprijinul inesteticei reeditdri s-au adus.
intr-o discutie de pomind, argumente pri-
vind validitatea existenfei unui singur
obiect la vedere. De cele mai multe ori,
asadar. este vorba de o viziune fragmen-
tat ineditd §i ceea ce mal provoacd sa-
tisfactii estetice provine din ingeniozica-
tea rexolvarii unor parfi componente. Ce
presupune. atunci, o autenticq reeditare ?
Succesul inscendrii lui Lucian Pintilie. de
la Teatrwl .Bulandra® cu D-ale carpa-
valului, ne did o sxplicatie : ¢ wvorba de
ingeniozitatea rezolvdrii artistice a ftutu-
ror pdrfilor componente, de ineditul uner
viziuni integrale. adicd. 8§i reeditarea
aceleasi piese la Craiova, de citre Uale-
riv. Moisescu. confirmd acecstd explicatie.

Intr-adevar. fata scenicd noui a celor
doud piese atit de cunoscuie. pomenite la
inceput, se datoreqzd unei viziuni inedite
integrale a regizoruluwi Udleriu Moisescu.
viziune care se impune cu pregnanid, de
fiecare datd, si incitd spectatorul o o re-
prezentare mai largd §i mai nuwanfati a
raporturilor acestei  hwmi.  Izbutind sd
creeze dimensiunea integrald asupra lumii
reprezeniate. regizorul izbuteste. implicit
sa dea un stimulent actului de reprezen-
tare a lumii pentru fiecare dintre moi, §i

asta mi Sse pare a [i satisfactia supremi
rivnitd de cineva in arti. Poate exage-
rex. dar am avut de fiecare dati impre-
sia ¢4 Ualeriu Moisescu nu si-a propus
altceva decit sd ne incite in spiritul ce-
lor spuse mai sus. §si asta pe calea cea
mai fireascd §i mai Pling de revelatii a
unor dmagini bogate in metafore i stri-
lucire. Dupid ce s-a consumat noapte”
fard@ pauze din D-ale carnavalului, dupd
ce s-a stins ultimal zimbet §i s-a risipit
wltimul hohot de ris. o senzatie reflexd
de prevedere pare a lua in considera-
tie. intr-o clipa. toate actele noastre, fip-
tuite sau preconizate ; am ucis oare, in-
totdeauna. ceea ce se cheamd .mahalaua®
din noi cu pornirile ei dexordonate si de-
zonorante de la limita de jos a existentei?
Pe timpul desfaswrarii  succesivelor re-
constituiri existenfiale ale cuplului con-
temporan din  Nu sint Turnul Eiffel.
marcate aici cu o obsedantd accentuare a
ceeq ce s-ar zice ¢d e, pentru foarte maul-
te perechi, ritmul timpului nostru — sti-
mulat de ritmul percutant al unei baterii
st transpus in permanentd nevoie de ba-
lansare modernd —. sim{i nevwoia sd strigi
protagonistilor  .oprifi-vd, o clipa!”, sd
le ceri sd iasa din acest ritm §i sd-{i ris-
pundid unde se gribesc §i peniru ce ast-
fel. Mai ales, pentru ce asifel! lati cd
la capatul reconstituirilor lor, acelagi stri-
gat il da eroina. aceleasi intrebiri se for-
muleazd de pe scend. limpede. revendi-
cativ i ifi sint adresate {ie. spectator al
acestur timp, Odatd cu autoarea. regizo-
rul se insinueazd direct in aceastq pro-
blemda contemporand. intrebindu-te, la
rindul lui, dacd e bine sd te integrezi sau
nu ritmului impus astfel de pricani intru
totul exterioare. Actul artistic, cu sclipi-
rile lui de culori si nuanfe, cu varietatea
de contraste §i de atitudini. cu inepuiza-
bila putere de desfdtare i sugestie s-a
consumat de fiecare datq in spiritul unei
complicitifi meditative din care ultimul
cuvint ifi revine, daci te straduiesti sa-l
dai cindva, atit in ceca ce te priveste.
cit st in ceca ce priveste raporturile cu
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lumea din care Jaci parte. Este o ex-
presie deplind a wunei viziuni de artist.
care se insinueard in minuscula ta lume
filozofica §i wmorald. cu dreptul acelui
semen ciruia nu-i esti deloc indiferent,
pentru a-fi scruta orizonturile §i perspec-
tivele de a te cunoaste pe tine insuti.
Orice incercare de a relata. in citeva
rinduri, particularitatea ‘inscendrilor cra-
iovene ale lui Ualeriu Moisescu  din
aceastid stagiune e inoperanti, sdracd fatd
de bogitia de mijloace cu care dinsul s-a
exprimat aici. Ne mdrginim a spune cd
fald de unele precedente, in care regizo-
rul s-a dovedil inepuizabil in ceea c€
privesie desfasurarea analiticd a  repre-
zentatiei, de aceastid dati el izbuteste
prinir-o  aceeasi dngenioasd de‘s‘f&szzrqre’
analiticid sd  émpund o imagine sinteticd
pregnantd. De aceea, am §i considerat ne-
cesar si vorbim mai sus despre valvarea
si ecoul viziunii sale. Dar ne este impo-
sibil sid dam o imagine despre valoarea
desfiasurdrii analitice intr-un caz sau al-
tul. desi. in ceca ce priveste montdrile
sale, asta conteazd foarte mult si produce
indreptatita admirafie pentru un creator
tnzestrat. Fiecare moment al reprezenta-
titlor ne rezervd o surprizd. ere o poantd
si o stralucire aparte. din fiecare replicd
iese la iveald un miez, si jocul, jocul de
teatru autentic. e stirnit de revdrsarea
unei fantezii active care consiruiegte me-
tafore §i subtile reprezentiri din tof ceea
ce teatrul poate oferi prin conventiile
sale ; un balon agdfat de turbanul lui
Nae Girimea, un costum de ,volintir® cu
cascd, din care nu se sfieste sd scinceascad
in bratele lui Pampon mereu tradusul
Créicinel, un strigat care sparge inutil
timpanele si marginile lumii cu mult ina-
inte de aparifia fragilului .catindat® ape-
titul special al proiagonistilor pentru ldu-
tarii care-{i cintd la wreche, prelungirea
chefului final in cadrul salii de carnaval
cu o masd murdard st un Godin® in-
fect, etc. .etc. In celilalt spectacol. doud
sfori minuite din culise aduc la vedere
atitea obiecte coite sint necesare peniru a
sugera ¢4 se strabate o bucati de drum.
sau cd protagonistii fac un popas ima-
ginar intr-unwl sau altul din momentele
viefii cotidiene ; o baterie. cum am spus.
sugercazd obsesiv, strident sauw indbusit.
impetuos sau trist, contrastul ritmulei ex-
terior al lumii cu ritmul interior uneori
frint. alteori accelerat al protagonistilor ;
fringhii se interpun in raporturile lor de
banald comunicare. §i o impresionanti
luptd de a se smulge din strinsoarea a-

cestor fringhil, care se incolicese in ju-
rul fiintei. puternic. din toate pirtile, duc
El §si Ea spre finele drumului lor, cind
revowa wnor certitudini supreme devine
mai evidentd si mai imperioasd. Si atitea
attele. Poate ¢d aceste rexoluiri analitice
sd fie considerate, in cine stie ce circum-
stanfe. nimic altceva decit wrtificii. Citez
atunci opinia unui artist, care denunfind
.execufia  rece, exactd” in artd, aduce
placuta  confirmare pentru comentatorul
acestor spectacole ¢@ .artificiul ingenios,
atunci cind place sau cind exprimi ceva,
reprezintd intreaga artd® {Delacroix, Pa-
gini de jurnal, pag. 42},

De o inaltii eficacitate artisticd in an-
samblu, cele doud spectacole se bucurd
de contributia perfect sincronizatii a co-
{aboratorilor teatrului, scemografi si in-
terprefi. Uasile Koman pentru D-ale car-
navalului  §i  Uiorel Penisoard-Stegaru.
pentru Nu sint Turnul Eiffel. consiruiesc
acele cadre deschise care sq  serveasci
pregnant  dinamica  metaforelor  scenice,
oferind spajin st perspectiva, posibilitdli
de acoperire rapidd a cimpului de joc cu
elementele necesare, confrast de culoare
si lumind. ingeniozitate in sugestie. Pen-
tru fondul muzical din Nu sint Turnul
Eiffel. cu o contributie activé la realiza-
rea alternanfei de ritm si a sugestiei de
cogmar. ftrebuie pomenit numele lui Al
Schulder. lar in ceea ce privesie prota-
gonistii direct implicati., ¢ cazul sa relev,
pe lingd placerea wunanimi i seriozitatea
participdarii lor la aceste spectacole, pri-
lejul fructificirii unor deosebite insugiri
actoricesti din partea Elenei Gurgulescu,
ercing din Nu sint Turnul Eiffei: sign-
ranta si vigoare dramatica. sensibilitate,
capacitate dc finad nuanture 51 insesiza-
bild trecere de la o stare la alta. vervd,
inteligentd scenica. putere de sugestie. La
fel. din partea lui Tudor Gheorghe, rea-
hizatorul wunui original Catindat in D-ale
carnavalului, pe care trebuie sa-l aquzi
facind cu o gravitate de [ilozof clogiul
Ldtalianulul™ in privinfa durerilor de mdi-
sele pentru a aprecia calitaiile de subtil
creator ale acestui interpret, Inir-un fel.
st din partea losefinei Stoia. perfect inte-
gratd in zorzoanele de .puicuta® ale per-
sonajulul sdu. Didina. Dar. si ceilalfi in-
terpreti compun exact chipul sugerat de
regizor si eforturile se armonizeazd in-
tr-o  omogenitate de ansamblu, Petre
Gheorghiu (Nae Girimea). lancu Goants
{lancu  Pampon). Udler Dellakeza {(lor-
dache). Leni Pintea-Homeag (Mita Bas-
tonj. LEI" din Nu sint Turnul Eiffel ¢
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Ualeriu  Dogaru :  congtiincios, sigur pe
sine, -prompt in reacfii, cu mai putine
disponibilitati insd, in trecerea de la .o
stare la alta, in sugerarea unor nuanfe in
plus. Poate ca si din acest motiv ni s-a
pdrut relativ cam brused pornirea prota-

gonigtilor pe drumul imaginat §i oarecum
mai palidd sugestia scenicd a metaforei ;
plind, cu grewtate §i semn distinctiv, rea-
litatea de cosmar a acestei metafore.

C. Paraschivescu

o COLOANA INFINITA de Angela Platti
e CLOPOTE LA ZIDIREA LUMII de Emil Poenaru

Cronica de teatru priveste indeoseb:
spectacelul §i L pretextul” siu — cum 1
se zice wastdzi, uneori, operei dramatice —
ocolind deliberat termenul institutional.
teatrul. Insd. de bund seama. §i acesta
presupune o criticd”, adicd o fixare a
programului sau. a .plenului de creatie”,
din care se desprinde fenomenul artistic
propriu-zis. Teoretic wvorbind, demersul
dramatic. inlauntrul sau. se articuleazd cu
doud momente contrarii: ipotezd {mo-
mentul literar) si tezd {(momentul specta-
cologic). Miscarea de sintezd ce se face
intre acestea doud defineste procesul de
nastere al spectacolului. La acesta con-
tribuie, fara indoiald, §i — cum ziceam
— programul institupiei. regimul artistic .
dacd acest regim existd ori nu. Desigur.
acum elementele programului sint chiar
spectacolele.

La prima vedere, teatrul din Brasov.
azxi, isi deduce conceptul . votiv”™ dintr-o
mare disponibilitate a repertoriului {Lo-
vitura, Madame Sans-Géne, Piarintii te-
ribili, Ochiul babii j.a.). Insd piesele, cum
se poate vedea, sint alese dupd criterii
prea diverse, pe .muche de cutit”, in
lipsa ideii constitutive. :

Prin urmare, deocamdata. nu in acest
punct trebuie cdutat motivul fundamental.
Acesta ni se dezviluie totusi, mai de
graba. in nmivelul de profesionalizare a
colectivului : adica in prompiitudinea co-
municirii. @ efectudrii actulur artistic. Lo-
vitura nu argumenteazd decit din micd
méasurd  ultimae afirmaiie.  Spectacolul ¢
rdu  gindit regizoral (lon Maximilian) :
seonjunclitle” dramatice {ale textului) nu
sint traduse in moduri specifice teatrale,

tar prezente actoricesti remarcabile sint
putine. Merita, cu toate acestea, o oare-
care atengie : lon fugureanu {Soveja), con-
vingator in momentele grave, dar inabil
in situafia comicd ; Mircea Andreescu ;
(Gheorghe Mogos). simgitor la nuante.
wjor reflexiv, wusor studiat : Paul La-
wvric  {Mitroi), stapin = pe detalii, cu
miscarea conitrolata  destul de exact.
Madame Sans-Géne! desi o piesd firavd.
a prilejuit un spectacol reusil, care se
mentine pe afisul teatrului. Regizoarea
Marietta Sadova a transpus clitindloarea
construcfie a lui Sardou in semne teatrale
adecvate {ajutat@ si de scenografia lui
M. Marosin), estompind astfel fognetul
vetust produs de miscarea replicilor si a
intrigii. Regizoarea aduce, ca personaj
abstract. timpul scenic, sugerat prin ri-
dicarea” la mdasura temporald a incheie-
turilor ce leagd intre ele momentele in-
trigii. Actorii. prin wrmare, au infeles
ca li s-a cerut sa dinamizeze starea dra-
matica. Geta Grapd in rolul titular a
interpretat cu multa wvilalitate, relevind
cu curaj fondul rustic al eroinei, fard a
cddea in enormitatea wverbald. Mai notam
ca reusite §i realizarile actorilor Mircea
Andreescu  {Despreux), lon  Jugureanu
{Fouche) i George Gridanusu {Napoleon).

Cu aceeasi seriozitate profesionald, Ma-
rietta Sadova @ montat 5i Parintii teribili
de Cocteau. Punctele in care se arficu-
leazii drama morald sint in asa fel in-
dicate — fard accente tari —, incit con-
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