Ualeriu  Dogaru :  congtiincios, sigur pe
sine, -prompt in reacfii, cu mai putine
disponibilitati insd, in trecerea de la .o
stare la alta, in sugerarea unor nuanfe in
plus. Poate ca si din acest motiv ni s-a
pdrut relativ cam brused pornirea prota-

gonigtilor pe drumul imaginat §i oarecum
mai palidd sugestia scenicd a metaforei ;
plind, cu grewtate §i semn distinctiv, rea-
litatea de cosmar a acestei metafore.

C. Paraschivescu

o COLOANA INFINITA de Angela Platti
e CLOPOTE LA ZIDIREA LUMII de Emil Poenaru

Cronica de teatru priveste indeoseb:
spectacelul §i L pretextul” siu — cum 1
se zice wastdzi, uneori, operei dramatice —
ocolind deliberat termenul institutional.
teatrul. Insd. de bund seama. §i acesta
presupune o criticd”, adicd o fixare a
programului sau. a .plenului de creatie”,
din care se desprinde fenomenul artistic
propriu-zis. Teoretic wvorbind, demersul
dramatic. inlauntrul sau. se articuleazd cu
doud momente contrarii: ipotezd {mo-
mentul literar) si tezd {(momentul specta-
cologic). Miscarea de sintezd ce se face
intre acestea doud defineste procesul de
nastere al spectacolului. La acesta con-
tribuie, fara indoiald, §i — cum ziceam
— programul institupiei. regimul artistic .
dacd acest regim existd ori nu. Desigur.
acum elementele programului sint chiar
spectacolele.

La prima vedere, teatrul din Brasov.
azxi, isi deduce conceptul . votiv”™ dintr-o
mare disponibilitate a repertoriului {Lo-
vitura, Madame Sans-Géne, Piarintii te-
ribili, Ochiul babii j.a.). Insd piesele, cum
se poate vedea, sint alese dupd criterii
prea diverse, pe .muche de cutit”, in
lipsa ideii constitutive. :

Prin urmare, deocamdata. nu in acest
punct trebuie cdutat motivul fundamental.
Acesta ni se dezviluie totusi, mai de
graba. in nmivelul de profesionalizare a
colectivului : adica in prompiitudinea co-
municirii. @ efectudrii actulur artistic. Lo-
vitura nu argumenteazd decit din micd
méasurd  ultimae afirmaiie.  Spectacolul ¢
rdu  gindit regizoral (lon Maximilian) :
seonjunclitle” dramatice {ale textului) nu
sint traduse in moduri specifice teatrale,

tar prezente actoricesti remarcabile sint
putine. Merita, cu toate acestea, o oare-
care atengie : lon fugureanu {Soveja), con-
vingator in momentele grave, dar inabil
in situafia comicd ; Mircea Andreescu ;
(Gheorghe Mogos). simgitor la nuante.
wjor reflexiv, wusor studiat : Paul La-
wvric  {Mitroi), stapin = pe detalii, cu
miscarea conitrolata  destul de exact.
Madame Sans-Géne! desi o piesd firavd.
a prilejuit un spectacol reusil, care se
mentine pe afisul teatrului. Regizoarea
Marietta Sadova a transpus clitindloarea
construcfie a lui Sardou in semne teatrale
adecvate {ajutat@ si de scenografia lui
M. Marosin), estompind astfel fognetul
vetust produs de miscarea replicilor si a
intrigii. Regizoarea aduce, ca personaj
abstract. timpul scenic, sugerat prin ri-
dicarea” la mdasura temporald a incheie-
turilor ce leagd intre ele momentele in-
trigii. Actorii. prin wrmare, au infeles
ca li s-a cerut sa dinamizeze starea dra-
matica. Geta Grapd in rolul titular a
interpretat cu multa wvilalitate, relevind
cu curaj fondul rustic al eroinei, fard a
cddea in enormitatea wverbald. Mai notam
ca reusite §i realizarile actorilor Mircea
Andreescu  {Despreux), lon  Jugureanu
{Fouche) i George Gridanusu {Napoleon).

Cu aceeasi seriozitate profesionald, Ma-
rietta Sadova @ montat 5i Parintii teribili
de Cocteau. Punctele in care se arficu-
leazii drama morald sint in asa fel in-
dicate — fard accente tari —, incit con-
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Hictul ramine deschis. supus opfiunii spec-
tatorului. Ideea nu e lipsitd de interes
dacd ne gindim i insagi texa propusd
de Cocteau este, din orice unghi am pri-
vi-0, ambigud, autorul tinzind sdé foca
din. opera sa un cax de disponibilitate
gidiand. Centrul de consistentd al spec-
tacolului  a fost Ding Cocea {Léonie).
Interpreta a  impus  prin  prestania
scenicd deosebita, relevind un stil de joc
esentializal. Alatwri de ea. receptivi la
stilul inteligent, adicd@ ferit de ebulitia
inutilé a gesturilor i tiradelor lungi. au
evoluat lon  Jugureanu {(Georges), Geta
Grapa (Yvonne) §i Gabriel Sdndulescu
{Mickel).

Paul Lavric (Zdren-
ghea), Dan Sandu-
leseu {Sincai), Me-
lania Niculescu (Au-
ra) in ,Clopote la
zidirea lumii*

In premierd pe tard, Clopote la zidi-
rea dumii de FEmil Poenaru. a doua lu-
crare @ unwi bindr dramaturg, cere, ina-
inte de a trece la spectacol. citeva consi-
deratii teoretice. Piesa e o .viatd a lui
Gheorghe Sincai®. adicd o reconstituire :
ceea ce predomind ¢ documentul si nu
inventia. Emil Poenaru infelege orice
fabula ca avind obiect real. crezind in
istorie ca intr-8 stitnid  exemplard i
pragmaticd. Cu alte cuvinte, istoria ¢
socatitdt ca functie social-politica. adica
miscitoare de confinuturi sociale. trimi-
tind peste timp .izvoare grditoare”. pline
de injeles. Gheorghe Sincal. fiinded wveni
vorba, se stie. a ambifionat sa inalje pe

argumente istorice o organizatie statali.
Aplicatia sa mesianici, in viziunea auto-
rului, ¢ dublatd de -atitudinea transfor-
matoare, revolufionard. Asadars faptul ca
Emil Poenaru s-a oprit tocmat la ,pro-
cesul lui Gheorghe Sincai” ¢ elocvent.
Realizatorii spectacolului (Nicusor Con-
stantinescu  si Ernest Ban) s-aw oprit.
in  demersul lor, la ‘intocmireq unei
distributii  potrivite. Interpretii  nu at
fost alesi  dupd criterii fizice, ilustra-
tive. ¢i in functie de disponibilitifile pro-
fesionale ale fieciruia, de .plenitudinea
sevei interioare”. In mod evident. o piesi
in care. din dese citate. vorbesc, cum
spuneam. documentele, nw poate i in-

terpretatd decit de actori presiigiosi cave
sd dea viald uscatelor pergamente. Sep-
timiu Sever. in  rolul lui  Sincai {du-
blat de actorul brayovean Dan Sandu-
irscu). w pus in valoare indeosebi anec-
dota. insit nu fdrd a cduta in personaj
sensul saw social. Am remarcat la emi-
nentul inlerprel verva debitului. mobili-
tatea in scend, expresivitatea. Sincai e.
in interpretareq sa. un .insurgent™ supe-
rior. conceptia sa provemind din cunoay-
terea amdanuniitq a mecanicii sociale, nu
din anarhia ewlui. El are curajul de «
se opune ordinii administrative, fard@ «
infrunta insid morala : atitudinea sa evoica
¢ intemetalll pe un concept etic. dar nu
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Dana Cotrubag (Vizitatoarea) si Constantin
Codreseu  (Brancusly in ,Coloana infiolia®

pe unul curat psihologic. In acelasi rol.
actorel brasovean Dan Sandulescu « ur-
miarit un .efect de distanjare”, indife-
rent la clasicul rol de compozitie®. Ti-
ndra actrifa Marina Uclcescu (Aura) s-u
remarcat  intr-un rol caracterizat de un
aenume simplism  dramatic. reusind  sd-1
curefe de zgure romanfloasd. sentimental-
retoricd. Melania Niculescu care a du-
blat rolud. sesizeaza st ea neajunsurile din
structura  personajulut, parind  insd ca-l
redescoperd ca si-{ reducé apoi la en mod
propriu. firesc de interpretare.

A doua premiera pe jura, Coleana in-
finitd de Angela Plaiti e o piesd afroape
fara susjinere drumaticd. Autoarea a scris
cursiv, in formd diclogald. un romani”,
cu evidente. lotust. calitati literare. Dar
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wiafa lut
i, navafia
icid dramatica”

spre a ridica generousa
Brancusiy la  mdsura
avea nevoie de o
‘Guy Michaud), ad
toarcere  pe momentele
ficafii. sau de o raminere m
pe acestea. Regia Mariett
a putut, de wceea. suplini

H o
indelungald
Sadova nu
s¢ confiEo-

!
tului dramatic witar. Singurul efect con-
semnabil. sub raportul montarii, rdmine
astfel desfasurarca cinematograficd ¢ mul-
telor tablouri. a ,secvenfelor’. lopirea lor
intr-un  continuum anirenant. din care
s-au putut desprinde clar unele evolutii
cetoricesti, Constantin Codrescu {Brancugt)}
a realizal o masca liricd a marelui sculp-
tor, desigur ca posibild biograficeste. Dest
a folosit un wmumar mare de mijloace
fapt neobisnuit la un actor parcimonins
—, ¢l le-a dozat destul de riguros. reu-
sind s@ impuna un personaj bine confi-
gurat.  Cu talentatul actor bucurestean
spectacolul rdamine memorabil. Nu putem
trece. cu toate acestea, peste alle citeva
nume ;. Mircea  Andreescu {Reusseau-
Doganier), Mikai Bilas {Modigliani), Ru-
xandra Tintu {Pogany) — actori de certda
vocafie. aici . functori® indispensabili in
organizarea spectacolulul.

Acum sad revenim : ce se desprinde de-
finitoriu. din aceste scurte analize, pen-
tru orientarea esteticd a teatrului din
Brasov? Desigur. o wviziune proprie nu
se conlureazd inca, sau eca ¢ abia lg in-
ceput. Putem instt intrezari o structurare
a repertoriului in jurul piesei romdnesti
{in aceastid stagiune : Lovitura, Ochiual
babei, Clopote la zidirea lumii. Coloana
infinitd). Pe de alta parte, e wvadit cd
un organizator deosebit cum este artisiul
poporulut Sicd Alexandrescu a imprimat
colectivului. prin specularea tuturor po-
sibilitatilor acestuia, un inieres susfinut in
ceea ce priveste des@virsirea mestegugului.
Se inregistreazd astfel ceea ce numim
.aspirafia spre s Dar in aceasta intra.
contrar probabil opiniel cur o rela-
ttva libertate de alegere a tehnicidor de
Lafirmare” scenicd, pentru i, in oricare
tehnicd, esentialul ¢ o aves ideee limpede
a rolului, Aplicatd@ la colectivul brasovean
st la spiritul et director, observafia rd-
mine valabila. E vizibila, astfel ambijia
wnor actori tineri {Dan Sdandulescn, Mir-
cen Andreescu, Mihai Ueleescu sa.) de
a cauta, dincolo de gestul univoc, expre-
sin  gencralizatoare.  De ®altfel,  intr-un
anume sens. aceast@ caracieristica profe-
sionald se inscrie tot mai mull in rafiunea
de a i a teatrului contemfporan.

Aurel Brumaru



