
LOCUL REGIZORULUI: 
ÎNCEPUT DE SINTEZĂ 

Rigurozitatea determinări i rolului re­
gizorului în teatru are, în zilele noastre, 
o importanţă platonică. în trecut, ca şi 
astăzi, opiniile contradictorii, referitoare 
la statutul artistic al punerii în scenă, 
porneau, întotdeauna, de la calitatea anu­
mitor spectacole, de la aprecierea stilu­
lui de muncă al unui anume regizor, al 
unui anumit colectiv de actori. Este mo­
tivul principal pentru care valoarea de 
generalizare, pretins axiomatică,' a tutu­
ror aserţiunilor care privesc acest do­
meniu trebuie pr imită cu îngădui toare şi 
obiectivă suspiciune. 

Horia Deleanu, autorul cărţii „Regizo­
rul şi teatrul"*, şi-a propus un obiectiv 
spectaculos : sinteza dezbaterilor ce s-au 
desfăşurat cu înfiorare şi înfr igurare pu­
blicistică pe toate meridianele în legă­
tură cu contribuţia regizorului la reali­
zarea spectacolului teatral în raport cu 
contribuţia dramaturgului, actorilor, pu­
blicului. Actul temerar a fost asigurat dc 
o documentare bogată şi amănunţ i t ă , ' re­
prezentat ivă pentru poziţiile principalelor 
opinenţi în această problemă. Informaţia 
lui Horia Deleanu este amplă şi diversă, 
autorul foloseşte des citate care profi­
lează fiecare tendinţă, argumentează pe 
larg fiecare opţiune, vădind probitatea şi 
minuţia analizei sale. Poziţia pe care o 
adoptă este conjuncturală : prezentînd 
critic anumite opinii, raliindu-se altora, 
Horia Deleanu caută un pasaj în vă lmă­
şagul afirmaţii lor categorice şi al limba­
j u l u i etonant. 

Evoluţia conceptului de spectacol tea­
tral a înregistrat şi în România o serie 
de momente semnificative pentru relaţiile 
regizorului cu teatrul. încă de la începu­
turile sale, istoria spectacolului modern 
a cunoscut o situaţie definitorie : „căde­
rea" Năpastei, drama lui I . L . Caragiale, 
a atras dezbaterea pas ionantă a relaţiei 
dintre viziunea dramaturgului, interpre­
tarea regizorală şi capacitatea actorilor de 
formaţie romantică de a face faţă cerin­
ţelor noi. Mai tîrziu, înflăcăratele rechi­
zitori i ale lu i Camil Petrescu împotriva 
„monştri lor sacri", ca şi a regizorilor 
care desfiinţau textele, luări le de poziţie 
ale unor reputaţ i oameni de teatru ca A l . 

Davila, Paul Gusty, Soare Z. Soare, lom 
Sava, Victor Ion Popa ş.a. au influenţat 
în t r -un mod specific dinamica evoluţiei 
spectacolului românesc şi au creat pre­
misele poziţiei estetice contemporane. De 
altfel, discuţii interesante în legătură cu 
poziţia regizorului în teatru au avut loc şi 
în anii din urmă, polemica fi ind susţinută 
cu argumente inedite şi ingenioase de 
realizatori, de crit ici , de „voci d i n pu­
blic". Desigur, că nu-i în intenţia noastră 
să-i propunem polemici autorului, dar ni 
se pare că măsura în care şi-a angajat 
cunoştinţele în ceea ce priveşte mişcarea 
teatrală universală trebuia să se ext indă 
cu egală s tăruinţă şi asupra fenomenului 
teatral autohton, cu atît mai mult cu 
cît relaţii le dintre regizor-actor-teatru-pu-
blic au fost. dezbătute cu aplomb şi com­
petenţă de oamenii de teatru români , care 
au adus o contribuţie meritorie nu numai 
la resuscitarea, cît, mai ales, la l u m i ­
narea unor aspecte ale problemei. 

Ne-ar mai f i bucurat să găsim în pa­
ginile cărţii lu i Horia Deleanu conside­
raţii asupra rolului regizorului în mişca­
rea teat ra lă a stagiunilor mai recente, 
pentru că datele problemei au cunoscut 
modificări de la un an la altul. Ar ta pu­
nerii în scenă incumbă regizorului res­
ponsabili tăţi noi, degrevîndu-1, măcar în* 
parte, de unele responsabili tăţi t radi ţ io­
nale. Regizorul a început să fie solicitat 
ca model pedagogic şi artistic formativ 
pentru colectivul pe care îl dirijează., 
ceea ce i-a sporit angajamentul de ani­
mator cultural care, în realizarea obiec­
tivelor sale, uzează cu abilitate şi perti­
nenţă de sociologia grupurilor şi a colec­
tivităţilor, în acelaşi timp, „omul de-
teatru total" este ajutat din ce în ce 
mai specializat şi mai individualizat de 
scenografie, scenotehnică, acustică, ecleraj, 
integrate viziunii sale, dar cu o veritabilă 
tendinţă centrifugă. 

Horia Deleanu s-a abţinut de a-şi i n ­
forma ci t i tori i asupra acestor aspecte noi 
ale problemei, dar, abord înd o temă de 
real interes pentru mişcarea teatrală, 
cartea lui are meritul de a stabili jaloa­
nele precursoare ale unor studii ulterioare. 

Dumitru Negreanu 

* Horia Deleanu, ..Regizorul şi teatrul",-
E d . Meridiane, Bucureşt i . 
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