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Atracţia teatrului 

D c foarte mu l ţ i an i , am avut tentaţia să 

scr iu o piesă, şt i ind totodată că-mi lipseşte 

aptitudinea de a compune un subiect, o in

trigă, de a construi o acţiune cu acumulăr i , 

gradaţi i , declanşări şi dcznodămin t , de a ca

racteriza personaje pr in replică şi de a le 

pune să se confrunte, de a imagina o „lo

v i tură dc teatru" etc. 

Pentru a mai atenua puţ in această auto-

calomniere, aş spune că incapacităţi le enu

merate mai sus se datorau, în mare măsură , 

şi deformaţiei profesionale a poetului, de

prins să se expr ime lapidar şi sintetic, su

biectiv şi figurat — dar nu numai atît : 

obişnui t cu o răspundere exclusivă, l ipsită 

de forţa spectaculoasă dar şi de servitutea 

echipei, f i ind el însuşi regizor, actor, sceno

graf, costumier şi maestru de lumin i , autor 

şi interpret total. 

I n ciuda acestei profunde diferenţe de struc

tură, dramaturgia, atît cea de teatru cît şi 

cea de fi lm, nu a încetat să m ă atragă — 

drept care singura formă în care mi-am în

gădui t să mă manifest a fost... teatrul de 

păpuş i . 

Pc acea scenă de dimensiuni reduse, se 

puteau constitui lumi somptuoase şi necostisi

toare, miracole blaj ine, o întreagă estetică a 

imaginaţiei şi a candori i , m în tu i t ă de l imi

tele trupuri lor noastre sau de convenţi i le te

restre, un tăr îm al copii lor creatori şi al 

adul ţ i lor inocenţi, a l obiectelor animate şi al 

animalelor grăitoare, al plantelor zburătoare 

şi al cristalelor afectuoase, toate prinse î n 

sensul jocului vi tal . 

Scr i ind pentru teatrul de păpuş i , am putut 

să r ăm i n poet şi să-mi văd proiecţiile, „cu 

ochi i" , c um se zice, să vorbesc cu vorbele 

de fiecare z i şi să le v ăd colorîndu-sc şi 

dans înd , să imaginez o făptură şi s-o constat 

devenită organică şi p lauzib i lă , confecţionată 

şi m înu i t ă de degete meştere, obiectivă şi 

fami l iară . 

Două dintre piesele mele (una jucată. Ele-

funţelul curios, şi alta, predată recent, Pisica 

dc una singură) au ca pretext povestiri de 

K ip l ing . Nu le pot considera doar ca adap

tări , întrucît , dincolo de l in ia s implă a na

raţ iun i i , le-am scris cu aceeaşi libertate şi 

cu acelaşi spaţiu pentru inventivitate cu care 

mi-am „adaptat " eu însămi , pentru păpuş i , 

cartea în versur i , Povestea a doi pui de 

tigru, numiţi Ninigra şi Aligru. 

Mi-am dat seama că c posibil , chiar cu 

un material ..faptic" restrîns, să obţii o di

namică şi o tensiune, şi că magia cuv în tu lu i 

nu trebuie exilată doar în fila de carte, ea 

pa t înd „trece rampa" spre publ icul de toate 

vîrstelc, cu condiţ ia să nu-şi refuze umorul , 

supleţea şi mai ales să-şi asume semnif icaţia. 

Nu vreau să spun pr in aceasta decît că, 

r ăm în î nd credincioasă structuri i mele, m-am 

apropiat de un domeniu cu legi specifice, 

dc a cărui fascinaţie nu a m putut şi nu a m 

dorit să fiu străină. Mi-am dat seama că 

şi în teatrul de păpuş i , ca şi în alte genuri 

de teatru, creşterea profesională depinde în 

mod hotărî tor de un repertoriu mereu înnoi t 

şi cît ma i diversif icat şi că scriitori i r omân i 

îi sînt datori acestui teatru, ca şi celorlalte, 

cu lucrări substanţiale, convingătoare şi în

drăzneţe. 

Nu am pretenţia de a m ă considera, pe 

baza aceasta, dramaturgă , dar trebuie să re

cunosc că, de acum încolo, m ă simt ma i 

pu ţ i n t imorată de legile textului scenic şi 

mai pu ţ i n inh iba tă l a ideea de a scrie o pie

să pentru contemporanii mei matur i . 
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