
N I C O L A E 
S C A R L A T 

Dimensiunile 
deschise 
ale 
universului 
Caragiale 

„D-ale carnava lu lu i " (Teatrul „Bu-

landra"), regia Lucian Pintilie, sceno­

grafia Liviu Ciulei ţi Giulio Tincu. 

Marin Moraru (Crăcănel) şi Toma Ca-

ragiu (Pampon), la frizeria lui Nae 

Girimea, dimineaţa, după bal... 

Valoare de excepţie a dramaturgiei româ­

neşti, opera lui Ion Luca Caragiale era ame­

ninţată o vreme să devină loc comun. Coni­

ventă p înă la mistificare cu o exegeză lite­

rară emitentă de sentinţe definitive, inter­

pretarea scenică tindea să canonizeze un 

Caragiale agreabil , pictor de moravur i din-

tr-o altă epocă. Parcă anume pentru a-şi 

demonstra perenitatea şi anvergura, teatrul 

lui Caragiale s-a smuls încă o dată din 

aşternuturi le lui Procust, izbucnind tr iumfă­

tor printre noi. Meritul este în pr imul r înd 

al Maestrului . Seria noilor interpretări sce­

nice deschisă de cele Cinci schiţe montate 

de Va ler iu Moisesou nu-şi datorează i zb înda 

unor exhibiţ i i regizorale, construiri i de supra-

spectacole pornind de la „pretexte Caragiale". 

Tot ceea ce a stîrnit admiraţ ia entuziastă a 

unora sau oprobriul vehement al altora nu 

reprezintă, de fapt, decît rezultatul unei lec­

turi lucide a textelor arhicunoscute, efectul 

îndepărtăr i i unui anume fard „1900" sub 

care se înfăţişa publ icului universul lui Ca ­

ragiale. Dar, esenţială şi meritorie în rev ir i ­

mentul spectacolului Caragiale rămîne stră­

dania de a pune în valoare universalitatea 

dramaturgului , de a evidenţia ceea ce sub­

zistă î n text mai presus de anecdotă sau de 

efectul comic imediat. 

Tot ceea ce anal iza critică a lu i Ibră i leanu , 

Zarifopol, Ra lea , Pompi l iu Constantinescu şi, 

în zilele noastre, B . E l v i n sau A l . Paleologu 

demonstrase a fi valoare perenă şi v iz iune 

originală în opera lui Caragiale începe să-şi 

afle corespondent în arta reprezentării sale. 

Et icheta nenuanţată de realist-critic ducea la 

reprezentaţii care, în u l t imă instanţă, anulau 

actul creator a l scri i torului . L umea eroilor 

lu i Caragiale e o lume a lor, recreată de 

dramaturg d u p ă stringenţele unei logici tea­

trale propri i . Personajele, piesele sale esen-

ţializcază O ]|ume şi înoată în apele unei 

oglinzi în care ne p r i v im şi astăzi. Fap tu l 

că un anume timp şi-a oferit generos ma­

terialul nu înseamnă că pe scenă acest mate­

rial trebuie reconstituit. George Macovescu 

publica nu de mult o tabletă (ui actuala se« 

rie a Convorbirilor literare) în care arăta 
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...r) schiţe" la Teatrul Mic. Regia, Va-

Icriu Moiscscu, scenografia Adriana 

Lvoncscu. Domnul, Tudorcl Popa, Im­

piegat id. Vasile Niţulescu, în schiţa 

„La poştă". 

că, «Ieşi societatea caro a constituit obiectul 

satirei lui Caragiale a dispărut fără putinţa 

de a renaşte, năravurile şi mentalitatea unor 

personaje de el stigmatizate persistând, opera 

lui nu şi-a pierdut nici astăzi integral ac­

tualitatea şi, mai ales, eficienţa. Observaţia 

realistă a Ini Caragiale depăşeşte cadrul unei 

epoci şi, poate tocmai de aceea, ea rămîne 

singura Incidenţă cu sfera propriu-zisă a rea­

lismului. 

Problema înţelegerii exacte a ceea ce hi-
seamnă realism în opera lui Caragiale mi se 
pare cardinală pentru înscenarea dramaturgiei 
sale. Ne-am obişnuit să-1 cităm pc Eugen lo-
nescu, care afirmă, în Notes el Contrenotes, 
că opera lui Caragiale, „mergînd dincolo de 
naturalism, devine fantastică pînă la absurd". 
l'Yiră cxplicilarea mecanismului prin care no­
taţia realistă — naturalistă, chiar — ..devine 
fantastică piuă la absurd", afectăm doar în­
ţelegerea esteticii caragialeene. 

In proza lui Caragiale există o povestire 
intitulată Craiul Hotel Victoria Română. Un 
text care nu s-a bucurat de cine ştie ce 
atenţie din partea exegezei literare. Singur 
Znrifopol atrage atenţia asupra tîlcului acestei 
povestiri care, la prima vedere, pare o în­
săilare de înthnplări neplăcute care l-au şo­
cat cindva pe autor, în cursul unei vizite fă­
cute după ani şi ani. în Ploieştiul adolescenţei 
sale. Unii au fost tentaţi să o trateze drept 
reportaj ; alţii au explicat-o ea pe o simplă 
răfuială măruntă. Ceea ce 1-a determinat pe 
Caragiale să o scrie ne interesează prea pu­
ţin. Ne atrage atenţia. însă, o anume atitu­
dine faţă cu realitatea descrisă precum şi 
modalitatea de tratare a materialului. Privită 
sub acest aspect, povestirea are semnificaţia 

0 scenă din „0 noapte furtunoasă", în montarea, tîrgumureşeană semnată de autorul 
acestor pagini. Scenografia, Dan Jitianu. 
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unei ars poetica, al cărei corolar o fraza 

..Simt enorm şi văz monstruos". Tehn ica fo­

losită e aceea a juxtapuneri i gradate a unor 

cvciiiinentc-şoe, care, prin însumare, insti­

tuie un fel de teroare a realului . F iece eve­

niment se înscrie strict în limitele posibilu­

lui , fiecare detaliu se supune necondiţ ionat 

realului . Dar culminaţ ia acestei descrieri de­

păşeşte pr in semnificaţie înţelesul str ici a l 

celor relatate : realitatea proliferează agresiv. 

Această modalitate de percepere abuz ivă a 

realului şi de transgresiune a lui în semnifi-

caţie-şoc poate fi identificată în toată opera 

lui Caragiale. Detaliul naturalist este montat 

în aşa fel încît imaginea de ansamblu, în loc 

să reproducă realitatea, impune o viz iune a 

ei. 0 v iz iune monstruoasă, grotescă. 

I .unica întreagă — aşa cum o simte şi o 

expr imă Caragiale — este o farsă sinistră. 

0 lume minată de absurd, asupra căreia pla­

nează permanent iminenţa unei catastrofe ce 

o va prăbuşi în devă lmăş ia haosului . Numai 

că demiurgul transformă „v i t r io lu l " în cer­

neală „violentă" , . .revuluţia" în „lăsata secu­

l u i " şi eroii telegrafia/ă „Pupat toţi Piaţa In­

dependenţi !" Dar împăcarea e aparentă . Int î i 

pentru că, de obicei, conflictele nu se re­

zolvă, ci se aplanează. Mai apoi. pentru că 

happii-rnd-nl lui Caragiale repune lumea în 

ordinea ei str îmbă. Fxistă la acelaşi Cara­

giale deznodămin te aparent tragice ca, de 

pi ldă. în monologul / Aprilie' Fa r sa pare 

consecventă cu ea însăşi. Da r moartea nu 

izbuteşte să sensibilizeze tragic lumea : ca 

îşi va regăsi nelu lburată făgaşul ei care aduce 

a şanţ. 

I.unica aceasta nu e nici comică, nici tra­

gică. F a se bălăceşte senin, jovia l sau zbu­

ciumat, în absurditatea ei funciară. Efectele 

pot fi comice, cauzele evaluate tragic— eroii 

nu se sinchisesc. L i trec prin viaţă aşa cum 

viaţa trece pe lîngă ei. Existenţa lor e recti­

l inie. Sînt aşa cum sînt de la începutul ac­

ţiuni i şi r ăm în aşa si după căderea cortinei. 

F a fel cum lumea lor e dată şi f in i tă , fără 

deschideri. 

Aceeaşi cu lminaţ ie grolesc-monstruoasă o 

a f l ăm, de fapt, şi în construcţia caracterelor, 

î n Scrisoarea pierdută, „ lovitura de teatru" 

o constituie apariţ ia lui Agami ţă Danda-

nache. Ca şi cum cret in ismul lui Far fur id i 

sau abjecta lipsă de scrupule a lui Caţa-

venou n-ar fi fost de ajuns pentru a descrie 

stofa d in care se croiesc „aleşii poporului" . 

Caragiale ni-1 jirezintă pe Agamiţă , ..mai prost 

decît Far fur id i şi mai şiret decît Caţavencu". 

Cît priveşte 0 noapte furtunoasă, ar fi sufi­

cient să pomenim faptul că Spir idon, care 

fumează şi e la curent cu toate intrigile 

amoroase din casă, e în vîrstă de numni 

zece ani ! (Lista personajelor proiectului Ti-

tircă, Sotircscu et Co., piesă a cărei acţiune 

urma să se petreacă 25 de ani după Noaptea 

furtunoasă, conţine şi vîrstele exacte ale 

eroilor.) 

Aşadar, din perspectiva acelui „Simt enorm 

şi v ăz monstruos", d in sesizarea acestei vi-

La Teatrul de Comedie, „ 0 noapte 

furtunoasă" , în regia lui Ijucian Giur-

chescu si scenografia lui Dan Nem-

ţeanu. Vela (Vasilica Tastaman), fă-

cîndu-i reproşuri lui Chiriac (Silviu 

Stănculescu) 

ziuni carnavaleşti a lumii *) — asupra căreia 

îm i atrăgea atenţia într-o convorbire A l . Pa-

Icologu —. din perceperea acestei modal i tăţ i 

de transgresiune a realului în semnificaţie-şoc 

îşi trage substanţa resurecţia scenică a dra­

maturgiei lui Caragiale. D in acest unghi pri­

vite, mecanismele comice încetează să mai 

funcţioneze în sine, iar virulenţa satirei se 

dezlănţuie îmbrăţ iş înd fantast icul hiperbolei. 

Nu puţ in i a u fost aceia care-1 acuzau pe 

Luc ian Pint i l ic de natural ism în montarea 

piesei D-ale carnavalului. Natural ismul în­

cerca — cu autoritatea lui Ibră i leanu — să-1 

înregimenteze definitiv pe Caragiale. Dar na­

tural ismul nu însemna pentru Caragiale me­

todă, ci mij loace. I a r Pinti l ie a intuit cu 

precizie acest lucru . Cei iritaţi de anexarea 

unui closet la scena balului refuzau p înă la 

u rmă imaginea globală, care depăşea anec­

dota unu i bal de mahala. Această piesă a 

căzut la premiera ei absolută şi. tot aşa, 

pînă la înscenarea de la teatrul . .Bulandra" , 

crit ica înregistra slaba valoare a piesei la 

fiece reluare. Succesul de durată al montăr i i 

lui Pint i l ie demonstra elocvent că piesele ma­

relui clasic sînt ceva mai mult decît o vorbă 

de duh, trei ca lamburur i şi o intrigă bine 

condusă, 

*) Vez i excelenta anal iză a genului satirei 

menippee făcută de M. Baht in în Probleme 

ale poeticii lui Dostoievski 
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Finalul marii împăcări din „Scrisoarea pierdută", la Teatrul „Bulandra". 

Regia, Liviu Ciulei : scenografia, Liviu Ciulei şi Dan Jitianu. 

Ceea ce a p r i m i t ad hoc d e n u m i r e a de 

„scena mi t i te i lor" ' , î n mon t a r e a dc c ă t re L i v i u 

C i u l e i a Scrisorii pierdute, î n s e a m n ă m a i m u l t 

dec î t a r o m a î m p r ă ş t i a t ă î n sa lă a ce lebre lo r 

p r oduse gas t r onom i ce au toh tone . F i n a l u l i m a ­

g ina t de C i u l e i se cons t i t u i e într-o imag inc-

şoc î n c a r e m u s t e s c n u m i t i t e i i , c i toate 

s emn i f i c a ţ i i l e v i z i u n i i ca rag ia leş t i . 

L e c t u r a z i a r u l u i d i n 0 noapte furtunoasă 

d e v e n i s e , p r i n f a l sa t r ad i ţ i e , u n one-maii-

sliow, ca re u r m ă r e a un s i ngu r l u c r u : să 

d emons t r e ze şco l i rca p reca r ă a u n u i ip is ta t . 

P c r î n d , î n t r-un e x a m e n de i ns t i t u t şi î n ­

tr-un spec taco l mon t a t l a T g . M u r e ş , a m 

încercat — c u a j u t o r u l a do i a c t o r i de ta ­

l en t : M i h a i S t a n şi F l o r i n Z a m f i r e s c u — să 

p u n î n v a l o a r e n u a g r a m a t i s m u l l u i I p in-

gescu , c i r e z u l t a n t a f a b u l o a s ă a î n t î l n i r i i 

d i n t r e demagog i a d e l i r a n t ă şi c o n f u z i a po l i ­

t i c ă o r d i n a r ă . I n c onsec i n ţ ă , l u c r u r i l e se pe ­

t receau as t fe l : S p i r i d o n i n t r a î n scenă c u 

z i a r u l şi-1 scăpa î n t r-un b î r d ă u cu a p ă . In-

cere înd să de sp ă t u r ea sc ă z i a r u l , I p i n g e s c u 

— i n ev i t a b i l — î l f ăcea f îş i i-f îş i i . I n ope­

ra ţ i a de recons t i t u i r e a gaze te i , J u p î n D u m i -

t rache , ana l f abe t , z v î r l e a tot ceea c e p ă r e a 

d e p r i sos . T rec î n d l a l e c t u r ă , I p i n g e s c u e r a 

s t î n j en i t m a i p u ţ i n de g r a d u l s ă u de a l f a ­

be t i z a re şi m a i m u l t de f r a gmen t a r e a a r t i co ­

l u l u i c a re , o d a t ă î n p l u s , p a r e o a l c ă t u i r e 

de f r a ze î n l î m p l ă t o a r e . F r a g m e n t a r e a î l s i l e a 

să găsească i n t e rp re t ă r i pe r sona l e f i e c ă r u i 

r î n d . I g n o r î n d , de p i l d ă , în ţe lesu l exac t a l 

n e o b i ş n u i t u l u i „ ch i a r i f i c a " , I p i n g e s c u î l p r i ­

c epea t a m a n p c dos , astfe l că scena c u l m i n a 

c u ţ op ă i a l a eu f o r i c ă a ce lo r do i c a r e desco­

pe reau că „ s i t u a ţ i u n c a R o m â n i e i n u se v a 

p u t e a c h i a r i f i c a " . 

E x e m p l e l e a r t r ebu i con t i nua te . Spec t a co ­

le lo r d c re fe r i n ţ ă a le l u i V a l c r i u M o i s e s c u , 

L u c i a n P i n t i l i e şi L i v i u C i u l e i l i s-au a d ă u ­

gat m a i de c u r î n d ce le a le l u i L u c i a n G iu r-

c h e s c u şi I o n Co j a r , d a r şi ce le a le t i n e r i l o r 

m e i co leg i M a g d a B o r d c i a n u , A n d r e i Bc l g r a-

der , ^ l i r c e a Co r n i ş t c a nu . T o t aces t „ n o u v a l " 

Ca r ag i a l e îşi a ş t eap t ă c o m e n t a r i u l de s i n t e z ă , 

e seu l c a r e să s u r p r i n d ă ceea ce s t r u c t u r e a z ă 

şi d ă sens c o m u n t u t u r o r e fo r t u r i l o r m a i no i 

d c a r e d i m e n s i o n a u n i v e r s u l C a r ag i a l e î n 

i n t e r p r e t a r e a s a scen ică . 0 r ed imens i omare de 

d o u ă o r i generoasă . 0 d a t ă p e n t r u c ă o feră 

t in c a d r u desch i s cî t m a i m u l t o r m o d a l i t ă ţ i 

de t r a n s p u n e r e î n ac t t ea t r a l a u n e i d r a ­

m a t u r g i i i n f i n i t ă î n s emn i f i c a ţ i i . I n s f î rş i t , 

e generoasă această r e d i m e n s i o n a r e p e n t r u că 

m a r e l e bene f i c i a r e p u b l i c u l , c e l c ă r u i a i s e 

res t i t u i e u n i v e r s u l şi s u b s t a n ţ a u n u i m a r e 

d r a m a t u r g , u n i v e r s şi s u b s t a n ţ ă ce n u pot f i 

epu i z a t e l a n i v e l u l m a n u a l e l o r şco lare . 
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