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Gabricla Ricsan — decor la ,Danton™ de Camil Petrescu

SCENOGRAFE—PROMOTIE '74

Distunln intre generalii nu peate {i con-
testatit 3 ea este una din dimensiunile prin
care se desfiisonrd coltura unei perioade. 5i
cadrul institujional nuwmit global Invaiimin
este lirimul pe care se poate lface simlitd
aceastd distanii.

0 generalic artisticl {expresie oarecum
fortatd prin care incerciim si inlocuim titu-
latura de curent, geoald si chiar stil), poate
i recunoscutii dupid schema de iInjelegere si
actiune coneretizaldl inlr-o exprimare artisticd,
si mai ales prin efortul ficut de membrii
generaliel pentru a-gi réspindi si statota tipal
de exprimare la rang de model pentru eei-
lalyi indivizi din colectivitate, din societate.
Sincronie, aceastd acliune a unuvia sau a mal
multor memhbri ai unei generatii poate da
naglere unei ,mode® artistice. {Inir-un caz
mai particular intilnim categoria artistilor cu

vogi). Diacronic. generalin  va actiona ‘in
sensul conservirii lipolui propriu de expri-
mare si aceasta in dificila posturd de men-
tor, de prolesor. Nu e o licentd literard titla]
de profesor @ intr-adeviir artistul dintr-o  ge-
neratie va profesa schema sa de injelegere
si exprimare, va profesa intipiirirea »i in
constiinia generatiilor care urmeazi. Distanta
inire generalii poate lua turnura unui real
conflict individual intre discipoli si mentori,
intre elev  (student] si profesor numai in
eazul  in  care comportamentul leoretic i
exprimaren artistici a profesorului ,incepe”
st fie refuzatii de cerinfa culturali manifesti
in plan social. *) Dar se pune intrebarea —

) O tipologie a cerintelor culturale este o
operatie dificilt de realizai, §i orice afirmatie
vizind acest domeniu — cel pufin in articotut
de fatd — ar fj hazardaid,
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care sinl simptomele unei atari ineficienfe a
unui mod de exprimare artisticit ?

Elevul, studentul, diseipolul (infeles 1mai
pulin eca adept, admirator al unei personali-
141 si mai de grabd ea individ, care ur-
meazii  sii-gi disciplineze  gindivea), nu  ri-
mine nicicind pasiv [ati de tutorele siu eul-
tural. Chiar cei mai obedienyi st astfel eei
mai indriigili de eiitre profesori sint in {apt
niste prezenfe aetive, ciiei simplul act de
afiliere pe lingdi reprezentantiul generafiei tu-
telare este rezaltatul unel optiuni @ eleval isi
recunoasle in profesor configuralia mintali,
sechema de exprimare citre care se indreapii
minat de propria sa strueturd,

Dar: in ce misurd schema deexprimare
o profesorului  permite _elevului®, care o
adoptii. si o dezvolte, s o continue ? nu

comva  existéd  riscul transflormiirii el — a
schemel — intr-o reteti manierizanti ? E ea-
zul  puternicelor  personalititi  artistice  care,
fie au inhibat diferentierea elevilor de pro-
fesor, fic. an pus in evidenii — nu trebuie
exclusd niel aceastdi situatie — absenta indi-
vidualititilor  autonome  printre  discipoli.

Iixistit st cealaltdi situatie ¢ discipolul respin-
ge, refuzdt Jinvifitura® profesorului, eonside-
rind-0 ca me mai fiind acreditatd de mo-
mentul  artistie, social,  {Heactie subiectivii,
adeseori  eronatd, dar care, pstholegic, se
justifica).
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Cristina Pauneseu — de-
cor la .Ondine” de Jean

Giraudoux
Psibologia atestd [ird putinid de tigada
existenfa unor matrici intelectuale  initiale
eare se manilesti simplu prin preferin{i
agesie  matrice pisch insd sd rdmingd  —in
cazul opozaniei Tali de profesor — amorfi,

Fard posibilitdli operatorii. In situalia in care
Lelevalui® nu-i este descoperit si dirijat atei-
butul iuntelectnal eftre sursa optimit de date
necesare,

Fard indoinli respounsabilitatea ecelor ce fac
instrucfia i educapia artistich a noilor gene-
rufii se videste a {i uriagd,

o

Schematica prezentare a efectelor extreme
eare pol apirea din cuplol social profesor-
elev pare si nu aibit decit ,didactic” legi-
furi cu scenogralia. Nomai ed efectul unui
tip sau altul de instructie, in cazul nostru,
este, nu numai la figurat el st la propriv,
vizibil. Seenograful vizualizeazi un  spaliv
sare esle st alteurn decit fizie, Scena este
un spafiu nu numail de prezentare eci si de
intruchipare, este un lor in care capitdl chip
un anume mod de a ingelege si subinjelege
realitatea. $1 pentru cit valoarea scenograliei,
aliituri de eelelalte componente ale spectaco-
Iului. este o wvaloare semniflicativid, este im-
portant de allat daci si cum e in stare ab-
olventul  scenogral st satislacd  cerinja de

40 WWW.Cimec.ro



Borina-Elena Sortan —

semuificalie  son . s omoedifice  simplomalic
aceastih verinld efitre o alth formit de expri-
mare, Artieolul” nostra Cintradeviic armireste
&8 fachs trecerea dn pevistil ia prometiel '74 a
sesjiet de scenogreafie de la Institutal de Avte
Plastice . Nicolae Grigoresen®,

%

Dacit un pielor saw an seulptor tindr igi
poste-dngidoi rigeaul de a astepta fie lesirea
sa de sub influenta  maestroluiy fie recu-
noagteren eu intirziere a operei sale, sceno-
graful nu-gi poste permile asemenea amingrl
Bine sau ritn, el trebuie sd combine som-
nele, obiectele pe podivmul seenei. el deci
trebule  sd-gi Ti constituit piod atanc
— pentra uz personal — eel pulin un sl de
eatalog de tipare vizuale ale simbolurilor ete..
inr daect acest lueru s-a infdptait, meripul
principal este al profesorului,

Iatd ee wvom ineerea si urmiirim In luerd-
rile de diplomit ale promoliei *74 1 misura
in eare viitorii scenngrafi si-an constituit fie
si somar un prineipiu §i o structurdt de vi-
zualizare. Dar pentrn aceasta, necesard mai
intii ‘este prezentarea mentorulol acestel pro-
motiiz eonf, univ. Flena Pitriigeanu-Veakis
— R srvm)gm[«’xﬁ este gemnalara & peste
100 de decoruri, I foarte dificil si prezinii
enracteristivile dominante ale unei activitafi
enre g traversal peste irei decenii si o supra-
vieluit uner nenomirate (ined) mode, eu-
rente, wmaniece artistice. Vowm enumera citeva

decor lo Don Quijote” de Ives Jamiaque.

iteva eonsecven{e ale exprimirii sale
pe eare profesornl le-n transmis gi le-n impus
sioeelor trel absolvente @ Dorina-Elena Sortan,
tianbrieln Biesan sb Cristinn Phunesen, ¥}

Toate scenografiile Elenet Pitriscann-Vea-
is aparlin tipului de’ seendt italland (ma-
chetele” de decor ale promotiel sint construite
in eotia italiani) Din aceasts predilectie de-
vurg §i alte eiteva rigori {care an funciionnt
giin proiectele prezentate de’ absolventie) :
montajul oblectelor®  ecare  sint pe  scend
eespeeth eanonul pieturil — fiecare praiect
de decor poate fi privit si ea un tablou, ima-
ginea avind obligatin de a transmite privito-
ruloi,ceva™ din atmosfera spectacolului. Aceste
prajeete o execolin ahsolventelor an fost
tablonri ale posibilului elimar psihologie din
speciacsiol bmaginat **¥) Tonte  seenograkiile
Elenei Phatrdgennu-Veakis sint constituite pe
o relea, pe o scheld fxd In jurs]l edrora
pivoleazii .peisajele® scenografice. {Acest pro-
ceden  de cinernmare foncfioneazd  inventiv,
inspieat, in wmachetele Dorinei Sortan si Ga-
brielel Riesan, Deosebiren dintre cele doni

*) Texiele cldrora U s-au construif decorurile
sint Dun Gujote de lves Jomigaue, Danton dde
mil Petrescu gi respectiv, Onding de Jean
Giraudoux,

#*2§ Din pdcate prolectele picturale nu pot fi
reproduse convenabil in puaginile revistel. De
witfel, prezente lor sub ochbul cititorului au ar
aduve un plug de grgumente asupre femeiniciei
sotutiilor scenografice alese de absolvente fhind-
ed projectele sint de obice: testdri de capaciiate
ale examinaiilor,
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Lawr (irosu -
motin T5)

apliciri ale aceluingi proceden consti in aceea
ed in decorul Dorinel Sorban insiisi mobili-
tatea pieselor pe schela Tixa poate deveni un
spectacol pentru privitor)

Decorurile sint insceniiri, ***) Aceastdi parti-
cularitate a ultimelor seenogralii semnate de
profesornl promotiei a fost preluatis de toate
cele trei absolvente, Sensnl cel mai literal al

inscendirii l-am gisit in  macheta  Cristinei
Paunescu @ clementele aduse pe scendt sint
— luate separat — mneutre. Aliiturarea lor

#3933 cercefare mal {ndeaproape g Scenogra-
fiei semnate de Elena Patriscanu~-Veakis am
ineercat-o mai de mult fdrd insd g o finaliza,

Un  fragment dintr-un studiu am publicat
in revista Arta” np, 1171873,

decor pentru teat clasic

gree. Anul IH seenografic (Pro

este [heutdt din respectul conventiel teatrale,
factorul de emotivizare al spectatorului [iind
fumina care inlesneste imaginatiel adiugirea
la decor a narajiei din text. Pe scurt, pro-
cedeul inseceniirii prin  contagiune,

Fa Gabriela Hiesan foscenarvea se realizeazi
prin  reconstituire ; monumenltalitatea, pfin
apel la obiecte simbolice san alegorice inso-
tite «e diserete accesorii pitoresti. Inscenare
prin eonformitatea dintre imagine si menta-
litaten san  culturalitatea spectatornlui. Un
decor prin definijie teatral,

In machets Dorinei Llena Sortan, finsisi
mobilitatea elementelor din decor pumui fi
spect tacol, este permisi sigestia realititii dar
st imaginea realului divagat de imaginafie:
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alternan{d iotre fantastic si fabulos, O tieutd
perindare a deeorurilor prin secend i inter-
sectarea lor cu traiectul personajelor videste
o inclinatie a abselventel cfitre viziunea cine-
matogralied, Desigur celelalte amintite rigori
cirora i s-a supus nu i-au inlesnit o fanta-
zarg in sensul einetic ¢i au obligat-o pe ab-
solventii la  chutarea unor solufii teatrale
ciitre care au indreptat-o acele imagini pe
eare le-am numit de ,elimat psihologie®. In-
tr-un cuvint, inseenare a iluziel ; pentru care
n-a fost suficientd numai perindarea de ,pei-
saje scenografice. Pentru a sugera specta-
torului  diserepania intre lumea ca atare si
fumea teansfiguratd, adicdt iotre lumea lui
Cervantes si lumea lul Don Quijote, tinira
scenograli a apelat la  decorul mobil®) Ia
costam.

Fiecare personaj are doufl identitiifi 1 una
veald, sociald’ si una investiti personajului,
cea conlectionati de Don Quijote in delirul
s de autoiluzionare,

Spectatorul — a opinat Dorina Sortan —
trebuie si poatd privi nu numai prin ochii
eelor care-si bat joc de cavalerul tristei fi-
guri, ¢i si prin ochii victimel : trebuie deci
st ofere publicului, fie g pentru o elip,
optica dopeguijotesei.

Daed in  acest decor dominanta este de
naturd acut-psihologisisi, in macheta Gabrielei
Ricsan {(Danton — Camil Petrescu) domi-
nanta  este socializantd. Fiecare tablou este
descrieren unui cadru prin care s-au institu-
tionalizat  comportamentele  individuale in
contextul unor complexe fenomene politice.
} anume miirelie a cadrolui sindiferent gi
totodatd coplegit, inundat de evenimente,

Seena  este patronati de o uriagh efigie
suspendatii, plafon de semnificalii a drama-
ticelor desfisuriiri de conflicte : efigin este
basorelieful libertiitii pe baricade a lui Rude,
{(Basorelief aflat pe arcul de triumf napoleo-
nian,)

Decorul Cristinei Phunescu la Ondine este
rezullatul unui proceden combinatoriu linear :
stabiliti prin conventie, oportunitatea unui
vlement — fie i acesta este draperie, nivod,
cortinett, mobilier ete, — celelalte elemente
sint - addugite in  virtutea similitudinii de
oportunitiifi 1 scenograflia de acest tip este

cadrn ambiental, asadar eadru in care ele-
mentele — lipsite de semnificatie auto-
nomi - sint participante la o semnificajie
globald  fproceden intimist de transeriere
seenografiefi).

Am etichetat pe cit a fost cu putingd in-
tr-o singuri propozifie cele trei decoruri ale
promotiei : inscenare prin contagiune, insee-
nare prin conformitate, inscenarea iluziei, B
posibil ca aceste scenografii 'si nu funcfio-
neze fidel intenfiilor intr-un spectacol de
teatru. Dar dacd aceste machele s-ar realiza
pe scendt, indilerent cite modificiri si inter-
ven}ii ar suporta, ele ar avea drept scop tot
creerca unor iluzii de pereepfie in spectator :
fie iluzia realitiifii unui conflict, fie iluzia
veridieitd}ii unui spativ  soecial politie, fie
iluzia perinddrii prin faja ochilor a wunui
cadru real alternat cu un cadru deformat
de imaginatie. Argument definitiv in favoa-
rea afirmaliel e promotia a adoptat (tem-
porar) econduita artistich a profesorului, si
anume aceea de dirijare a psihologiei spee-
tatorului. Necesitatea unei scheme de repre-
ventare vizuald cilireia 1i corespunde in pu-
blie, intr-o anume perioadd istorieli, o sche-
mi de percepere vizuali. (E interesant de
urmiirit ce solufii vor adoepta, ee spafii sce-
nografice wvor incropi absolventele cind wor
fi puse in situatia de a face decor pentru o
sceni elisabetand sau centrald) E greu de
spus eare dintre ele se va desprinde mai
repede de profesor, in viitor, S& asteptiim,
deci.

Paul — Cornel Chitic
B.S, :

Un fapt surprinzitor este cfi promotia din
1975 condusti de lector univ, Constantin Al-
bani va cuprinde scenografi pentru trei spe-
cialitdfi : teatru, televiziune si film. Din pro-
iectele anului 3 prezentim cititorului cea
mai realizati machetd de decor (text clasic
gree) semnatfi  de  studentul Laur  Grosu.
Fird nici un comentariu, este usor de sesizat
existenta unui alt mod de intelegere a spa-
tiului scenic. Despre care, inséi, acum e pre-
matur orice comentarin,

ww.cimec.ro . .

§



