Teatrul National
din Clu;

PASAREN
SHAKESPEARE

de D. R. Popescu

Cluj,
de a fi amplasat pe teritoriul izvorului de

£ norecul Teatrului National «in
Lapit vie®™ care ¢ ereatia lui Dumitrn Raduo
Popesen s e intelepeinnea, si meritul  siiy,
de a capta acest izvor, pentru a improspi-
ta, eu virtulile secrete ale apelor sale gis-
nite din adincuri, forlele spectacolului ro-
minese contemporan. Intr-o viitoare istorie,
eapitolul montirilor pe piesele seriitorului
clujean — c¢hiar dacd nu e atlt de com-
plet cam ar fi potnt si fie — i5i va avea
locul lui aparte,

Din dramaturgin inegald  si meren im-
previzibild  a acestui  extraordinar prozator,
nimie nu trebuie Hsat sk se piardd ; plesele
sale nuo numai ©d oo seamindi cu  nimie
alteeva, dar nu seamiind nicl intre ele, desi
o legiturd profundi le uneste, de ordinul

transmisiel wunor caractere genetice.  Sint
piese - cu - subieete in  aparenii extrem de
simple.  populate de  oameni oarecari. din

ategoria celor ce nu obignuiese s devind
.personaje™ nici in viald, nici in teatru ; si.
imediat sub  acest strat subtire de banali-
tate, de mebiinuit, se desehid niste eraters.
in  intuneeimile eirora  destinele eele  mai
comune  sint absorbite ea in pilniile Mael-
stramulpi, Drama  nu-si desemnpeazit  alesii
dinire spiritele distinse, predispuse la spe-
culatie, in a ecfiror existenti un pic de sufe-

rintii: metafizick e e bon ton {prejude-
eati aflath in originea wmal multor piese
ew un  ersu eu pretentii  hamletiene, dar

bine infipt in plicerile vietii ; dorind a I
1 p - . * »
da o savoare mai picantd, acesla mimeazd
procesul de econstiintd si dramele optiunii],
i

Fxact asa cum beala nu-si alege victimele,
ei-si strecoardt microbil acolo unde bariera

de apirare a organismului lipseste, drama
isi injecteazll wveninul in indivizii care au
o Wfibrit morald” subreda. Fa incepe prin
a fi o greseali penibili, un punct durerocs,
ea un furuncul wurll, pe ecare insul, neavind
tirian  si-l extippe. tinde si-l ascundd de
ochii celorlalfi 3 apoi se umili si diseminea-
#i, transformindu-se in  cancer. Asemenea
drame nu pot avea happy-end. In piesels
lai D. K. Popescu, greselile se plitese —
ceen ce e stenie, purifieator, reprezentind
un echivalent contemporan al  stiri  de
catharsis,
Aparte e natura greselil, aproape intot-
deauna  auntomuptilare  morald, falsificare  a
propriei pm‘m‘nnlit}i i d@f{;mmrp a earacteru-
Ini ; sub apdsarea unei presiuni cérein nu e
in stare sii-i reziste, omul [lace o concesie,
un compromis, siivirgeste o josnieie. wedleind
in picioare un sentiment firese ori nn prin-
eipiu de conduitid ; el se reneagi astlel in
mod fundamental, Asa ‘era  Aurel, eel e¢e-si
Wdesfiingase®™ tatal, declartudu-1 mork ; asaera
Patricin ; asa e, azi, in Pasdrea Sfm?.e’sgwnre.
Sergiu. ereatorul care. dezielndu-se de iubirea
tineretii pentru Ingeborg, romantica fald pe
motocieletit, fiinded biografia ei i-ar fi peri-

elitat eariera, nu a mal izbutit - niciodati
si-si realizeze visul pur al inspiratiel, aecel

film a efiral eroind era ea. Paetul en dia-

volnl® instaureazii, ce-i drept, un armistifia
en  lumea ;  insi implinirea. seninitatea,

nu se mal intore, pretul se pliteste in fie-

care clipd, prin incrineenare,

in Pasdrea Shakespeare. primul nivel e
cel al faptului divers, Dedieatia { Dedic
aceastd  piesi lui Ewmil Poenara®)  trimite

deschis la surse de tipul anchetelor social-
judiciare din dosarele romantate publieate de
reporterul-procuror.  Sinueiderea  unei - ado-
fescente, dupfi o pretimpurie st amarfi expe-
rien{ii erotied, aseunde. dincolo de obisnuita
deceptie sentimentali proveeati de un hitiat
prea egoist, niste relatii de familie innodate
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si dncileite ea un euib de serpl. Atraclia ne-
destusitd pentro un birbal matur st andro,
are se devedeste, linalmente, a i tatal e,
descoperiren ¢ el ¢ amantul mamel, pribu-
sirea, astfel, a singurolul el puanet de spri-
jin, repulsia fald de promiseuitaten leghturii
conjugale a piirintilor, umilinla, Insingurarea,
nevoin de a se smulge cuo orice pret din
atmosfera sufoeantd, o imping spre moarle.
Aceasti ,materic brotd”, accesibilid deopotrivit
seriitorilor  si industriet  de  melodramolete
maoralizaloare de serie, e prelueratds in re-
tortele din laboratorul personal al Iui DLR.P.,
niaseind o piesi cindutd, nu prea lesne desci-
frabila.. Moartea fetel putind H interpretath
ea o ecrimi infiptuitd cu arme psibologice,
aflarea si pedepsiren vinovatului devin cauza
pe care gi-o asumi Sergiu. Fiind siogurul so-
sit dinafard®, neimplicat in drami, el se con-
siderfi smartor obieetiv g1 judecitor imparfial
si-i  fmpresoari pe toli cu intrebiiri acuza-
toare ; dar trecutul infesat de secrete urile,
wre dese, incet-ineet, la iveald, sfirseste prin
a-1 inghifi. Pe firul mirturisirilor disparate,
el ajunge pind la infamia fngropatd cu griji
in tainitele propriei memorii; dndividul jal-
nie, vinovat de ingeliciune in fafa flicer sale,
nu e aleineva deeit baistul lui si al iobitei
de aliidatd, si ea demult moarti. Cei doi se
infrunii. Se pare efi, intr-o delinitivi inche-
iere @ socotelilor, finl si-ar fi wecis tatal
{(Seriitorul nu-si refuzd, ino trecere, plicerea
jocului ironie cu temele sacre ale psihavali-
zei) Dar nu, sogestin e desmiolitd ;3 apare,
nu se stie de unde, frumoasa Ingeborg, ne-
atinsfi de timp. Theutsd, implacabild, ea in-
dreaptii spre Sergiu feava unui revelver s
apasi pe trigacl, pedepsind astfel mineiuna
devenita ereditarf, perpetuatii, ca o mallor-
matie, de-a lungul a trel  generafii. Stop !
Intrerupefi proiectia ! Final-surprizd, final-
retragere : ol ce s-a petrecut a fost simpli
ennventlie artisticli, niste episoade din viitorul
film, Pasdrea Shakespeare,

Aceasti bruscd intoareere la sol” — solu-
yie dramaturgicd, la drept vorbind, cam de
mvintuiald.  la care  recurge, s cel
mai grozav pilot, dacll, in plin  zbor,
i. 8- oprit usul din motoare - nu com-
promite insfl originalitatea scrierii. Ceea ce,
povestit rudimentar, in rezumat, se goleste
de mister, injepenind ea intr-o  caricaturi,
are, in fesutul win al piesei, un soi de
magnetism  special, datorat fluxului continou
de fantezie circulind, eca o sevi, intre diferi-
tele ei nivele. Ceva invizibil, dar mereu pre-
zent, cum ¢, ascunsi in sacosét, obsedanta
pisici ,de Anul Nou® clireia nimeni nu i-a
ziivit vreodati codija ;3 impalpabil, ca orma
unel pisiri in aer, Inelt ,nuo se gtie bine
dacit a existat sau ba® — acesta e simbolul
.plsfirii - Shakespeare®., Umbra aripilor ei
deschise planeazdi  asnpra intimplirilor. A
fost 7 N-a fost ? $i ce importanti are asta ?
Oare nu trecutul e eel mai pulin previzibil,
de wvreme ce e in stare sid slobozeased pe
neasteptate, in urmiiriren eelor evadati din
temnifele lui, haita de eiinl negri a conse-

{Ecaterina} si Carmen

Melania  Ursu
Galine [Irina).

cinfelor actelor lor ¥ Intre faptele certe, ire-
voeabile, si proieetin lor in posibil, in ipo-
tetie, traditionala  demarcatie netd - lipseste ;
actinnile migreazi dezinvolt dintr-un mediu
in altul y lilmul poate fi, totedatd, filmul din
eapul personajului, un vis ori un cosmar,
una  din acele tulburi plismuirl  ale  sub-
congtientului, DRP. e un faniast nu lipsit
de cruzime, uneori fantezia loi niscoceste i
farse sinisire.

Ca s in prozele de maturitate {,F*, Vina-
toarea Tegali®), ca si in celelalie piese din
ciclul dramelor constiiniel vinovate (Pisica
in noaptea Anului Nouw, O pasire din alté =i},
intre real si imaginar are loc un proees de
asmozi, Domeninl imaginaralui oo e me-
real, adiefi non-existent, ¢i doar de semn
contrar, aparfinind aceleiasi realititi. infinite ;
daclt am incerea s dim acestel viziuni a ar-
tistululi o reprezentare grafici  simpli i
transparentd, ar {I deajuns si schifiim, sco-
lireste, doufi axe de coordonate intersectate
intr-un punct zero §i s# notim. de o parte
si de cealaltd, domeniunl semuului plus si
ecel al semnpulul minus, Conventia e aceensi
cn cea de care se servese matematicienii,
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Gheorghe Nugescu (Niehifor) i Con-
stantin  Adamovici  (Sergiu).

pentru a introduce in infinitul universului
ordinea unor repere funcfionale,

Poate c& o asemenea poetici pare umbt@mi
fajid de conceptele clare, pozitive, ale litera-
turii realiste ; ea are In schimb darul de a
servi drept instrument de investigafie fin in-
tr-o zonit unde nu se poate pidirunde fard
riscul de a perturba migearea unor micro-
particule ce fac treceren intre doud tirimuri
eel al realitdjii obieetive, si cel al subiecti-
vititii. Desigur, stim €8 un impuals provenit
din slera obiectelor materiale poate modela
o idee abstractdi sau poate inspira o reverie,
dupd cum stim et un cuvint san o ticere,
arma  unuoi  gind fugar, se pot imprima,
en in ceardt moale, In existenla coneretfi, mo-
difieindu-1 cursul. Dar plesele lui D.RLP. sur-
prind insisl aceastd wmisteripasd trecere, mo-
dul cum o fartunii in Jumea de abur a
sufletului se dransmite in  toate  straturile
vietil, se amplifici, antreneazit energiile li-
here ale voinlel §i ajunge st se transforme
in cutremur capabil si devasteze realitaten-

reald, tangibild,  Pentra el gestul moral
are aceeasi putere ea si gestal fizie. Perso-
najele triiese drame absiracte, generate de

neputinge ale psihicului, dar aceste drame se
fnehicie cu meartea violentd, deadeviiralelea
{de-adeviratelea 21 a  wnul em,

Daed se aveotureazd in zbor inalt, fiirs
sf-si plarddd respiratia acolo sus. unde aerul
se rarefliazd, dacd face acrobalii spectaeuloase,
acest frate  al  pesedrosuloi Jonathan  Li-
vingsion nu enltivi voluptitile gratuitului.
Piesele Ini an intotdeauna o idee meralil, nu
aprioriel, ei distilatd din substania dreamei,
Faptul ed in Pasdrea Shakespeare eercul riis-
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punderilor se inchide fErd a delimita net vi-
noviijia de nevinnvéﬁc nu e o omisiune, of
reprezinti toemai adeviirul profund al aces-
tei piese despre © umanitate mizerabild i
neferieitd, finlduntrul cireia dreptate abso-
Inti nu se poate face : efici riul si suferinta
comunicl subteran si se alimenteazi reciproc.
Nimeni nu e on desivirsive nepiitat, fiecare
poatli amprenta trecutulud, a faptelor sdvir-
gite 51 a faptelor indurate ; iati un dot ce
trebuie acceplat in deplind luciditate, Fird
a renunta la o stea polari sl la puncele
eardinale, la cel ax ce trece prin cenirul ori-

clirui  sistem 3 dimpotrivi, DRP. stie o
omul, ca si trilascd, are neveie de o cer-
titudine, Axul universului lui, pe care ni-d

oferi, e, in felul siiu, tot un hotar @ hotarul
ce desparte (rdirea in adevdr, de trdirea in
minciund.

Spectacolul clujean e semnpat de Alexandru
Tatos. Dupd effiva ani de semianonimat, in
stagiunea aceasta el a jesit hotirft in in-
timpinarea evenimentelor, atacind singurele
douli opere intr-adeviir dificile din repertoriul
original inedit, Saltul de fantezie, de sigu-
antil, de abilitate profesionald, ficut de la
montarea piesei Chipimia de lon Biiesu la a-
censtii edipie scenicii-princeps a Pdsdirit Shake-
speare, e impresionant ; senzalia ¢ ci im-
pactul en ‘imaginafia dramaturguloi i-a des-
ciitugat si Ini imaginafia. Fidelitatea fatit de
sens e insil aceengl, plinit de seriozilate,

Un exeelent punct de sprijin oferd mon-
tiarii decorul lui T. Th. Ciuope, ingenioasi
modalitate de sopunere la obiect, si totodatd
de devansare a acestuia. In hiul scenei, re-
flectoarele decupeazi diferite locuri de joe,
parci in vederea turniirii unor cadre pe un
presupus platon de filmare. Un perete fals,
eca o butaforie ieftind, e tdiat de nenumiirate
ugite inguste, pe unde se intri si se iese
fird fineetare. In citeva wvoliere, niste po-
rumbei vii uguie eind au chel, punctind
sonor theerile ; alituri sade, ineremenit, Mip-
cea, al cdroi resort wital s-a frint demult
Ia finceput si la sfirsit, pe un eeran sint
proieelale umbrele actorilor — expresie a pre-
ocupiirii pentru claritale §i coerenldl, ecarac-
teristicd  acestui regizor. Astfel se realizeazi.
cu o vizoalitale pregnantd, inscrierea in ori-
zontul schimbiitor eare este cel al piesel,
usoara deformare proprie perceptliei subiee-
tive, eit i rapelul la planul fictionii, 'O im-
porianlii  deosebiti  sre  precisa  orchesireare
a ritmurilor 1 spectaecolul se adunit in vie-
furi® de tensivne, hiciuit de siridentele sin-
eopate ale slagfiralui  Floricele de porumh®,
Ieit-motiv al visiirilor Trinei, cind toate per-
sonajele inteit intr-n eadentdt innebunitoare ;
si se decontracteszli, permiiind dialogurilor
sii propulseze actiunea. Citeva seene sint de
o expresivitate ireprosabil® o finslul actulud
intii,  dezliniuire siilbatiel a  ezoismului g
frontul eomun de vezistenti pasivi al ce-
lor suspectnti, fmpotriva  indiseretulni  ce
seormonesie in eotleanele traiulnl lor sordid,
si scena eind i1 inesliese, ea o weriiahily
handd de riolicitoris o sfivsit, intrarvea
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Melania Ursu (Ecaterina), Constantin Adamovici {Sergiu), Gelu Bogdan Ivaseu
{Oliviu), Anton Tauf (Cezar), Gheorghe Nuteseu {Nichifor) si Eugen Nagy

{Mircea)

lentd, de departe, a minunatei Ingeborg, ca
o ecoborire in taind, Dupd asta nu mai e
nimic de rejinut, In finalul propriu-zis tem-
peratura coboari cu citeva grade, fnsofind
doeil piesa.

Al Tatos a aleituit o bunid distributie
ffiet surprize, apelind exact la actorii pared
predestinali rolurilor ; ei gi-au  ocupat {ie-
care locul, ineadrindu-se cu precizie in de-
senul regizoral de ansamblu. In ee priveste
tnsii aprofundares personajelor, In  unieita-
tea lor, rezaliatele sint inegale ; fireste, aici
regizoenl rimine dator in mod solidar cu
fie el mal mult au dat Anton Tauof
(Cezar) st Melania Ursu  (Heatering)., Tauf
a sesizal o dimensiune dramaticd, pledind
pentru a acredita  zbaterea liuntrich, neli-
nisten, singurfitatea  fotbalistulul  de cursi
lungi™ 3 datoritd nervulul interpretiirii, per-

sonajul  s-a apropiat de  epicentrul conflic-
tului.  Melania Ursa  si-a inveslit  extraor-
dinnra el autentieitate umanit intr-o maha-

laginaiefi onestd in felul ei, cu simi practie
si instinet de gel de clan, poenind de vita-
litate comprimatd 3 o femeie enre gi-a efiu-
tat aprig fericirea, dar, nevoitd si se con-
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soleze eu un simulacra, sufletul i-a devenit
opac. Comportarea ei e un conformism 'in-
teat in  rutind, condimental en zvieniri de
satisfactie rhuthcioasi g stribitat de ner-
vorile de adeviir ale ‘unui fel de a suferi
animalic, primitiv. Constantin = Adamoviei
{Sergin) joaci limpede o funciie dramaticd ;
cine stie de ce, partitura, desi confinea toa-
te indicatiile, nu l-a inspirat sii niscoceasecil
alinjul special de striilucire soperficiali  si
vid intelectunl, de deruti sofleteaseft  si
furmee cabotin, O prezentd nelinistitoare este
Gelu Bogdan Ivasen ; Oliviu apare ca un ins
murcat de experienta detenfiunii, parci mereu
la pindd, cu duleegiirii sentimentale suspecte,
izbueniri de furie istericd, puseuri de cinism
51 bruste accese de slibiciune, in fond ab-
sent, insesizabil. Carmen Galin aduce fra-
gilitatea i gingfisia adolescentind a Irinei,
chinr  grafia  superioari a  misterioasei  In-
geborg ; nu, deopotrivil, datele lduntrice —
sensibilitatea acutdl, intensitatea paroxisticR a
triiirii, amestecul de demnitate natorald st
prostie specificid {etiscanclor-gisculite, e
s& aruncd finaintea trenului cu eonvingerea
¢ii sitvirsese un gest wobil ; Insd riscumpiied
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aceste minossuri inoacel frumos Tinal de aet,
cind  wibreszit sivecer, tulburdtor. Voil sters,
apatie, pe 1ol purcursul reprezentaliel, asa
cum de altfel 1 se cere, Eugen Nuagy raten-
2 prilejul de a wvalorifiea in  contrapunct.
printr-o - stritfulgerare, singural moment de
erizd desehisi al personajului Mircea, O schi-
1 dueratd cu aplieatie cam  vizibila,  Maria
Bliinary (Bunica Sabina) 5 st una neuted, o
Iui Petre Moraru, pentra un personaj con-
ventional, cel al regizorului din final

Paeat e, din pricina sbhordarii intr-o cheie
improprie a personajului Nichilor, spectaco-
lul pierde una din valenjele sale grave. A-
eesta reprezintdi o ipostazd deplin originala,
modernd, a ,nebunolul de teatrw®, zimislita
din obsesiile statorniee ale seriitorului. In
stil popular, cu o tusi de uwmor maeabru,
Nichifor « filozol si moralist, O intuitie in-
failibila 41 conduce cind =i facd pe nebu-
nul gt cind s fie serios, iar giumbuslicu-
rile dui au un fond de intelepeiune stoied
si de bun-simt. Instinetul teatral, de obicei
atit de sigur, al lui Gbeorghe Nuteseu la
ingelat de data asta, impingindu-l spre bu-
foneria  facila, El  a  gresit cu  mare
cheltuiali  de  energie,” iar regizorul n-a
avut  forta.  ori poate - gtiings, de  a-l
aduce pe calea cea buni.

L P,

Teatrul Tineretului
din Piatra Neam{

FARSE MEDIEVALE

Farsa medievald, pe nedrept neglijatd in
repertoriul actual, este unul dintre capitole-
le importante in  evolufia scrisului  drama-
tie §i a spectacolului ; ea inseamnd expri-
marea  spiritului popular, profan, conturea-
zik o imagine amplid si foarte vie a socie-
tatit fendale. A juca azi Tarsd medievald nu
reprezinti doar o actiune didaeticdt, de rve-
constituire  docomentard  {in  genul montd-
rilor moderne c¢n miracole sau mistere) ¢l
olerd premise pentro spectacole intr-adevir
captivante, de miscare si culoare, de gene-
roase posibilitifi expresive. Trebuie deci a-
plaudata inifiativa Teatrului Tineretului din
Piatra Neamt de a reprezenta un grupaj de
treis farse, dintre cele mal cunoscute pro-
duciii  ale genulul. Foarte buna si foarte
vesela farsd a hirdéului, Comedia celui care
n luat de nevastd o femeie muté si celebra
Farsa jupinului Pathelin, consideratda prima

comedie din istoria  teatrului {rancez.

Cornel Toden {de-
Mihai Madeseu, costume — Doinn
Levinta, migcare seenied — Lornel Patrichi)
exte bine gindit, cu focadrarea celor trei piese
intr-0  atmosfera  carnavalesed, intercalind
eiteva dintre baladele lui Franesis Villon
frumos” rostite de  Gelu " Nituj.  Liauodabila
dect ideea reprezentirii unor farse medievale,
a eonpeptie regizorald perfeet adecvait ma-
teriatulul  dramatie, sl totusi, un” spectacol
lipsit de vlagd, demarind grew, Joarte gren,
pentru a continug Intr-un ritm Lepintit”, si-
cac in streiilucire st inventivitate, Lipseste
buecuria  joeului, esentinli  penlru un  ase-
menea tip de spectacol, actorii isi fae datoria
eorect, dar fard merv, [4rd spontaneiiate,
Primual  text, eel mai  nesigur ea  ton,
cel  anai palid a reprezenlare  sce-
nieli, este  farsa, foarte ~simpli  dar Ter-
meecditoare  in naivitaten el a Hirddalui,
Interpretii — Valentin lritesen, Sibyla Oar-
cea si Adria Pamlil Alnijan — o trateazi
pufin ,de sus®, parcargind “textul cu- o ele-
gantit condescendentd 1 muanta de dronie nw
era nepotrivith aiei, dar se ceren imbricald
in mai multd edldura.

Spectacolal realizat e
l'd)l‘%l“i =

Femeia mutd, piesi mai ampld decit pri-
ma, incereind o schitd de intrigi, de evo-
lutie  dramatici i nu  doar fixares unui
moment, a fost iratatd scenie in genul pie-
selor lui Moligre, Descendenia lai Moliére
din farsa medievald este reeunosents, dar
ar fi fost, interesantdi allarea unei modali-
tifi de expresie propric piesel reprezentate
si epocit ei, nu incadrarea sa intr-o arie
largd, peé o linie de inrudiri si corespon-
dente. Spectacolul medieval era mai putin
gratios, si mat apreape de umorul bulon,
de hohotul de ris copios, rebust, al publicului
de bilei. Interpretarea este absolut onora-
bilid, in maniera molierescit, fard stedlocir
dar si fird eseeuri, deci ne vom muljumi
s enumeriin: actorii @ Theodor Danetti, Eu-
genia Balaure, Mircea Bibae, Cornel Nieoara,
lon Musen, Alexandru Lazéir, Cornclin Dan
Borein, Traiau Pirlog. Florin Micelaru, Con-
stantin Cojoearu, Nina Zainesen, Radu Voi-
ceseu, Cornelia Clmpeanu.

Celebra Farsd a jupinului Pathelin, amu-
zanid istorie a piicilitorului péedlit”, pare a
ghsi, in sfirgit, tonul adecvat spectacolului
— un ritm mai bine condus, un umor direet,
spontan, o mal mare prospetime a jocului.
Foarte bun, Boris Petrofl in negustorul inse-
lat, amestec de prostie si viclenie, de licomie
si credulitate, Reugite portrete seenice reali-
zeazidt i Hugen Apostol — un  judecitor
servil s cam plictisit de nobila sa misiu-
ne* ; Paul Chiribuit  — in  istetul avoeat
Pathelin, invins cu propriile-i arme ; Lucia
Stelfineseu — o solie pirtasit Jla bine si la
riaun* eu sotul, adied la inseliciune dar si
In pagubii, si Valentin lritescu — in pri-
mitivul dar deloe inocentul piastor Agnelet.

Cristina Constantiniu

56 www.cimec.ro



