ION PASCADI

Este posibila o istorie
contemporana a teatruluj?

Intrebarea pare a fi mai pulin o temd de comunicare ¢it o minusi aroneatd spe-
cirlistilor. Daelt nu ar i pesibili o dstorie contemporand a teatrulul existenla lor nu s-ar
justifica, iar pe de alth parte nu putem serie o istorie a teatrului decit pornind de la
perspeetiva noastri de astiizi, de la cunostiniele si mijloacele de care dispunem  acum
si-nici. $1 totugi se ridied clteva probleme metodologice care nu pot fi oeolite. In fond
ce insugiri trebuie sfi capacterizeze o istorie CONTEMPORANA a teatrului dintotdeauna :

— 5 fie integratd contextului socio-cultural al epocii in care a apirat, ea expre-
sie a anumilor inler de clasd san grup. ca semn al epoeil pe eare o exprimi.

H - 54 fie ¢ atd in dinamiea ei internd, raportati la ee a precedat-o si o ce
o vrmeazi in cadral ramurii, genulul, speciel san a seriel arlistice respective,

[II — Ba fie privitd prin prisma conceptiilor noastre de astiizi ; a nevoilor si inte-

Jor ar

contemporane penliru a putea judeca nu ,muzeistic® ¢i estetic.

in fala unor asemenea cerinfe se ridich insd nu puline difienltdyi :

A — Beconstituirea istoricd a condiliilor si almosferei in care apare o operd tea-
trald, ba chiar i a cavzalitiitii socinle generale care o explichi, este gren de realizat daell
nu chiar imposibil aneori. Cunoseuta . Jege a dezvoltfirii inegale a artei® formulati inci
de Marx aratd ci ar [i gresit si stabilim un paralelism fntre lumea ideilor si cea a exis-
tentei ca alare, fntre ele puotind exisia uneori decalaje sau discrepanie imense. Fundalul
istorie general se cere totusi cunoscut desi el nu va i niciodatd suficient pentra explica-
rea unor capodopere sau chiar a unor opere mai modeste ; se stie cfi nici totalitatea condi-
tiilor sociale nu dezleagh misterul creafiei sriistice guvernat de talentele si personalitatea
realizatorilor el

B — Studierea istoriei teatrnlui in dinamica sa presapune o viziune nu doar sin-
eronich ¢i si diacronieft in eadrul clireia — pentru a urmiirl tendintele evolutiet — este
necesardl gisirea unor puncle de reper relativ Tixe si avind o naturd oarecum stabilita.
ixist#i oare teritoriu mai migcfitor, univers mai schimbitor decit cel al lumii spectacolului
si putem inghefa astiizi ceea ce a fost viu gi curglitor deri ? (mijloace tehnice pentru o
asemenea fixare” existf acum in sensul i pelicala poate ,prinde® marile opere teatrale.
dar nn putemn limita istoria teatrului la cea a spectacolelor filmate).

( — Tncercind =i arvunciim cfitre trecut privirea noastrd de astizi nu risellm s
cidem fntr-un . prezenteism™ [falsificalor 7 Cine ne poate defini .spiritul shakespearean®
sau intentiile caragialeene” la sute san chiar zeei de ani de la primele speetacole ce au
avut loc chiar pe vremea lor si in care — presupunem — nu au fost tridati ?

D Fiind o arti colectivii istoria teatrului trebuie si aibd in vedere simultan si
sintetic domenii si activitili diferite, ale unor personalitili distincte, fie ¢i e vorba de
regie sau actorie, fie el e vorba de decoruri, muzici sau chiar lumini. Nu intotdeauna
aceste. elemente aun constituit unitfiti stilistice organice §i in orice caz, peniru trecut. nu
dispunem de o analizii complexd a tutaror valentelor spectacolului. cronicile ocupindu-se
in trecut mai ales de actori, iar in prezent. adesea, cu precidere de regie
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i — Se spune, pe buna dreptate, i un rol esenfial il are publicul care intervine
in spectacol in realizarea unei atmosfere, a unuoi climat 3 or, o istorie a publiculul este gi
mai greu de seris.

I, — A surprinde linia de demarcalie intre spectacolul teairal si spectacolul vielii
nu este usor, mai ales pentrn pericade mai Indepiirtate ale istoriei culturil, astfel dneit
penlru o istorie conlemporand a teatralui dificultifile sporese.

Situatia infdlisatd nu trebuie s duoedl insd duopd piireren mea la concluzii pesi
miste ci. mai degrabd, si determine o injelegere lucidd g realistd a poesibilitapilor exis-
tente. Metodologic vorbind, pentru a fi contewmporani, atunei cind facem istoria teatrului,
trebuie si {inem seama de citeva date :

a — Trecutul nu este asa cum il vrem mnoi, ¢ aga cum l-a construit istoria. A-l
seontemporaneciza™ este atit un fals stilnfific et si o auvtoinselare inutili.
b — Timpul care a trecut permite o anomith  distanid Tatid de fenomenul teatral

analizat, ceea ce permile nu numai eliminarea sublectivismului dar s comparatiile, sur-
prinderea analogitlor stilistice, urmirirea seriilor isterice si estetice. Aceasta ne va face
sit privim eu ochii de astiizi lueruri petrecute mai demull, putind si le injelegem mai pro-
fund si mai detagat.

¢ — Fieind istoria [enomenului sintem obligali si reconslituim pe ¢it se poate
atmoslera in care a avut loe. Vom porni, desigur, in primul rind de la sugestile drama-
lurgiei, dar o vom incadra in tot ansamblul stilistic pe ecare astiizi i1 putem deslugi din
sursele cele mai diverse. Analogiile sau ipotezele pe eare le vom emite vor [i desigur
relative, dar contemporaneitatea va i inleresati intotdeauna si descopere in teatru — dpci
existii — ridiicinile unor fenomene contemporane. Nu trebuie s ciidem pradii tentatiei de
a descoperi puste tol Lsirfimosi® si filiafii, dar nici nu pulem ignora eontinuiialen
realit a culiurii.

Pentru o istorie viitoare a teatrulul contemporan, sperdm ot sitvayia va fi mai feri-
citi. eu condifia ea elementele ei sit fie pregitite din timp, toemai avind in vedere efeme-
ritatea fenomenului spectacular. In afara imortalizirii pe peliculd sau band# magnetici ne
ingiduim si sugerfim ca insesi cronicile Lla 21% sd dobindeased ~valenie istoriee prin com-
parares unor lexie dramatice sau spectacole, prin integrarea imaginil speetaculare in uni-
versul plastic contemporan, prin analiza complexi a tutvror componentelor unei piese gi
printr-o evendtualid eronied o publienlui Insusi. Co sentimentul relativitifii luerurilor, putem
raspunde alirmativ la tithul aceslel interventii.




