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1 invdtdturd
in artele spectacolului

Necesitatea gestului si actului dramatic ca argument inir-o confruntare de idei,
deci ca expresie ideologicd si ca act de culturd, are o lungd istorie, cuprinsd in istoria
generald o artelor si a culturii omenirii. Tn acelasi timp, teatrul s-a produs ca o sursd
de invdidminte, chior dacd arta lui o fost citeodatd inteleasd si comentatd intr-altfel
si, o bun& bucotd de vreme, spectacolele au fost condamnate tocmai fiindcd deseori
invatdmintele lor nu se conformau dogmelor puterii stabilite. Atunci apdrea replico
lui Montaigne: ,J'ay toujours accusé d'impertinence ceux qui condamnent les spec-
tacles”...

Acum trei sute de ani, pe vremea asta, Moliére continua sd-si apere profe-
siunile de credinid din Tartutfe impotriva unui inamic care-l b&ga in mormint férd
impdrtdsanie”, in vreme ce, pind astdzi Casa lui da teatrului modern o lectie de
eternitate si de bun simf.

Dar nu problema surselor si a duratei artelor spectacolului ne preocupd aici,
— de vreme ce constotdm ¢& pe mdsurd ce avaonseazd in virsid ,eternitatea le
schimba in ele-insele” si cd acest ,éternel retour” la sursele lor lirice nu fac decit
sé ni le redescopere necontenit, redescoperindu-ne prin ele pe noi insine; problema
lor contemporand este de naturd mai practicd si de aceea mai acutd.

E vorba de o incerca sd stabilim dacd in cultura noastrd umanistica octuald,
in educatia general&d a natiunii socialiste chematd s& pregdteascd o umanitate cali-
tativ superioard, invdf@mintul artistic va mai putea inscrie la capitolul utilitafii, pre-
darea traditionald a artelor spectacolului si dacd in spiritul acelei pregdtiri cruciale
ny e necesar sd analizdm cu mai multd grijd unele probleme de ideologie si limbaj
ce se dezbat azi cu asiduitate in cercurile de specialitate din lumea intreagd.

Reunite sub cupola aceluiasi Institut pe temeiul unor programe de invdidmint
care prezentau, la debut, discipline si preocupéri comune sau similore, arta teatrald
si cinematograficd isi precizeazd treptat mai mult trasdturile specifice, care vor duce
in chip firesc la resistematizarea lor, in viitoarele doud facultdti distincte, una de
Teatru si cealaltd de Film-Televiziune, asa precum in cadrul catedrei teoretice comune,
cursurile de Teatrologie si de Filmologie se predau separat. Dar dacd in teoria
spectacolului de teatru si film aceastd distinclie, care se face azi in mod normal, nu
mai comportd explicatiile ce se mai puteau da cu doud sau trei decenii in urmd,
pe vremea adolesceniei aurite a arter si tehnicii filmului si o copilariei televiziunii,
separatia lor, profesionalmente incontestabild, nu poate insd conduce si la izolarea
de problematica actualéd a spectacologiei, de continutul efectiv al -efortului spiritual
prestat de profesorii si studentii LAT.C. si ol activitatii practice si teoretice depuse
in produciie de absolventii nostri, de noile cadre ale teatrului, filmului si televi-
ziunii romdne.

www.cimec.ro i3



. Spre deosebire de film-televiziune, unde antrenamentul intelectual al viitorului
regizor ii va folosi si intr-o serie de creatii total specifice si m& refer la ,filmul de
autor”, la autorii de emisiuni etc, deci acolo unde sincretismul artelor si gindirea
proprie se manifestd in chip obligatoriv, arta dramaticd si in particular arta acto-
rului, rdmine incg, in cea mai mare mdsurd, in sfera interpretdrii, desi procesul de
~eliberare” a actorului in sensul folosirii complete {autoconducerii) a tuturor aptitu-
dinilor sale, cistiga teren. De aceea, reunirea unor discipline surori in catedra de
arfa actorului si regizorului a permis o fericitd expansiune in educarea si exercitarea
aptitudinilor creatoare ale studentilor sectiei de artd dramaticd, de la interpretare spre
regiac de teatru, unde formotia ideologicd a artistului cintdreste mai mult. In sfirsit,
pregdtirea studentilor care se dedicd activitdtii teoretice, teatralogiei si filmologisi,
culturii teatrale si cinematogrofice, mai strins legate de problemele fundamentale ale
creatiei de teatru si film, tine seama cu precddere — asa cum reiese si din manualul
in curs de redactare — de specificul viitoarei lor cariere de activisti pe t&rimul artei

si culturii, de autori si redactori de scenarii, cercetdtori, ziaristi, profesori.

Principiile generale de la care pleacd formarea studentului in disciplinele spec-
tacologiei se bizuie pe o comunitate fundamentald de opinii, asa cum e firesc s& se
dovedeascd intr-o scoald care promoveazd constient niste bune traditii, tradusd si
;r:r }progmmele unor cursuri teoretice comune ({esteticd, stiinte sociale, istoria artelor
etc.).

In ceea ce priveste teatrul, — mai virsinic cu un veac decit cinematografia
nationald, — principiile dezvoltdrii lui sint exprimate pe scurt in primul capitol din
manualul universitar de Arta actorului, in care se spune: ,Teatrul romdnesc s-a
ndscut astfel ca o parte integrantd a culturii noastre moderne, fiind destinat, al&turi
de literatur&, s& contribuie la dezvoltarea limbii roménesti, lo educarea eticd si
esteticd o poporului, la réspindirea ideilor de libertate sociald si nationald”. Am
citat aceastd opinie tocmai fiinded ea mi se pare ¢d face un bun comentariv al
celebrei poezii programatice inaugurale a lui lancu Vdacdrescu la nasterea teatrului
naotional, unde se cerea:

,In el néravuri indreptati
Dati ascutiri la minte
Podoabe limbii voastre dati
Cu romdanesti cuvinte”.

In privinta noilor arte ale spectacolului, principiul ardtat functioneazd cu alte
aplicatii, ior recentele referate ji analize ale_activitdtii si planurilor de productie ale
cinematografiei si televiziunii, dezbdtute in Comisia de specialitate a C.C. al P.CR.
au putut clarifica liniile generale pe care se situeazd viitorul progrom de dezvoltare
al acestui extrem de important sector al vietii noastre culturale si cel mai tindr dintre
toate.

Stilul nou de muncd, spiritul de partid, introdus la toate nivelele invat@mintului
nostry superior, intemeiat pe colaborarea fructuoasd dintre generatii, pe schimbul de
opinii si pe legdtura mai directd cu practica sociald si cu finalitatea materiald, de
teren”. o laboratoarelor noastre academice, a condus la o va&ditd ameliorare a
rezultatelor anului scolar la toate catedrele. Tmbungtdtirea aceasta marcheazd insd
si ivirea unui limbaj nou in didactica artelor spectacolului, la care stiintele sociale si
politice au adus o contributie salutard, impunindu-se treptat o conceptie si o termi-
nologie filozoficd mai proprie si o metodd de lucru mai stiintificd. Este incd de
dorit ca in viitorul apropiat cooperarea intermediatd dintre 1L AT.C. si Universitate,
cu Sectia de Istorie si Teoria Artei si Literaturii a Academiei de $tiinte Sociale si
Politice, s& devind mai putin ocolitd — in aceastd zond de activitate, md refer la
cercetarea stiintificd, la publicatii, la tezele de licentd si de doctorat, unde mai sint
foarte multe de realizat impreund —, dupd cum e absolut necesar ca Asociatiile
si Uniunile de Creatie legate de specificul spectacologiei s& fie invitate la aceastd
colaborare cu cele mai bune si mai largi perspective.

Dezbaterile critice care au avut loc in ultima vreme, dezbateri inchise sau
deschise, pe marginea fenomenului teatral si cinematografic si, in general, despre
sarcinile politicii culturale a statului nostru, au fost de naturd s& prezinte aspectele
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ideologice ale succeselor sau insucceselor slujitorilor artei romdnesti, si le consider,
in cea mai mare mdsurd destul de clare spre a nu mai reveni asupra lor. Dupd
plrerea noastrd, se poate afirma cu satisfactie ¢& lucrdm azi intr-o zond mai pro-
nuntatd de certitudini, deosebit de prielnicé unui climat de creatie de care limitarile
dogmatice din trecut ne privaserd destul& vreme.

Studiosii si practicienii artelor spectacolului au acum indatorirea de o extinde
si preciza aceastd zond si acest climat prielnic, prin gindirea lor creatoare, prin edu-
cafie si muncd serioasd, dirijindu-se cu curaj si consecventd spre obiectivele supe-
rioare ale culturii noastre.

Unul dintre aceste obiective se impune, dup& pdrerea mea, cu necesitate. E
vorba de determinarea coordonatelor actuale ale scolii nationale de teatry si film,
de precizarea lor ‘in perspectivele teoriei natiunii socialiste, de raportarea lor exactd
la relatiile pe care marxism-leninismul le stobileste intre nafional si international.
Unul dintre colegii ' nostri lucreazd dealtminteri la o tezd de doctorat pe aceastd
temd; dar problema e deschis& unor interpretéri tot mai utile propdasirii artelor noastre.

In comunicarea sa la Colocviul International de literaturi si limbi romanice
din septembrie 1959, Tudor Vianu .incerca s& stabileascd in literaturd o filiatiune
istoricd intre patriotismul si umanismul roméanesc din secolele XVII si XVIII si Romania
modernd, evidentiind cele trei trasdturi de wunire: ,inspiralia nationald si sociald,
semnificatia militant& si limbajul popular”. , A -aprofunda nationalul prin international”
ii apdrea atunci, pe drept cuvint, regretatului meu profesor de Estetic&, o operatie
sirict necesard intr-o tard a confluentelor culturale milenare, cum a fost Roméania. In
aceeasi ordine dialecticd a lucrurilor, dupd zece ani, cind teoria natiunii socialiste
a fost elaboraté si verificatd cu succes, relafia de reciprocitate dintre cele doud
notiuni se poate studia si exemplifica si mai bine in luming prestigiului international
al Roméniei de azi, a trésdturilor ei caracteristice in ansamblul natiunilor contempo-
rane si a ideologiei noastre,

Un al doilea obiectiv important al practicii noastre ideologice in teatru si film
se va exprima in termenii faptului cultural implinit, adic& ai operei finite, in analiza
cdreia dicotomia formd-confinut nu mai e un instrument de cercetare, un test etetic,
ci un obstacol rezultat din ceea ce logica formald denumea ,ignorarea subiectului”.
Vreau s& spun ¢& problema limbaojului a incetat, in lumea artelor contemporane, sé se
revendice numai de la formele lor, i ¢& eo nu numai ¢é nu exclude formularea expresd
a unei conceptii despre lume, ci o include cu obligativitate in limbajul tuturor arte-
lor, ca o parte integrantd a constiinfei sociale. Limbajul nu e f&cut s& obscurizeze
adevdrurile evidente, ¢i 58 le clarifice pe cele obscure.

In epocile de resiriste ale cugetului omenesc, istoria culturii a refinut in mod
sistematic un proces de dezumanizare a limbajului. Supus unor influenfe presante psiho-
sociale, sau politice, limbajul s-o retransat adeseori in ambiguitate, in transa misticd,
sau in vorba de clacd. Filozofii cugetului clar au pldtit adevérul pe ruguri : que philo-
sopher c’est apprendre & mourir... (Montaigne).

Cultura umanisté pe care poporul romén o apérd si o intelege astdzi este o
culturd in libertate, a limbajului reintegrat in drepturile lui fllozofice §i social-politice,
nu a limbajului tdcerii vinovate. In prezenta formelor actuale de comunicare si trans-
misie a ideilor, integrarea lor cea mai fericitd in continutul expresiei noastre publice
intr& in termenii faptului cultural implinit la care md& refeream mai inainte.

Nu vreau sd invoc aici adeziunea sau antipatia unora dintre noi, la una sau la
alta dintre teoriile limbajului. Aceasta e o alt& problemé, cu toate c& e foarte im-
portant s& observdm cit de mult influenfeazd azi filologia celelalte stiinte despre so-
cietate si bineinteles toate artele care se exprimé& direct prin cuvint, sau prin ,conta-
minare” cu cuvintul.

Asupra spatiului, imaginii, sunetului si miscdrii, componentele elementare ale
artelor spectacolului, planeozd si se defineste tot mai sensibil o tendintd de similari-
tate tehnicd, de unitate obligatorie cu elemente componente ale celorlalie arte. Acest
soi de confaminare progresivd nu mi se pare primejdioasd, ci dimpotrivd. Relatiile
multiple dintre teatru, film, muzicd si artele plastice existd si sint recunoscute, ca rapor-
turi de ,complementarita” — ca sd citez ultima formula italiand. Dar nu la aceastd
integrare (insertie de mai mulfi termeni intr-un plan superior de semnificatie} vreau s&
mé& raporiez aici.

Eu propun sd& insistdm asupra fenomenului comun de tehnicitate a limbajului
respectiv. Implicatia tehnicilor audiovizuale in limbajul actual al artelor spectacolu-
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lui e azi incontestabild {filmul intré in cauzd prin excelentd) in ciuda apelurilor la
.reteatralizarea teatrului®, lo ,excluderea metalangajului® etc., functia lor cognitivé
fiind ea insdsi implicatd in mijloacele actuale de comunicare {simultand si la distante
astronomice} si solicitatd de tot mai largile mase de spectatori influentate de ele.

Limbajul artistic pe care noua conditie a publicului il impune actualelor tehnici
ale artei dramatice echivaleazd cu ivirea unui stil nou de la invdtdtura cdaruia actorul
si regizorul contemporan nu pot lipsi férd a-si risca prezenta.

Introducerea extensivé a mijloacelor audiovizuale in invétdmintul artistic si fo-
losirea lor adecvatd deschide prin urmare un‘alt cimp de preocupdri pentru comple-
tarea programelor noastre. Dar numai atita ar fi de departe insuficient. Deprinderea
viitorilor nostri artisti ai spectacolului cu noile tehnici nu reprezintd decit partial in-
deplinirea obligatiilor ce le revin in insusirea limbaojului de cea mai largd comunicare.
Si anume una mai curind formala.

Autorii si interpretii spectacolului integral pot s& se miste si s& vorbeascd exact
(ceea ce, din pdcate, nu se prea afld la noi pe toate drumurile} in fata tuturor instala-
tillor de sunet si luming, dar ei nu vor reusi s& se califice in misiunea lor ca artistii
integrali, decit numai ca oameni de culturd. Informarea lor multilaterald, profesionald
si generald, deci filozoficd si stiintificd, va fi dulcele lor purgatoriv, pe calea marii
izbinzi,

Ridicind aceste pufine probleme de continut ale educatiei celor chemati s& con-
tribuie la educarea constiintei estetice a maselor, a trebuit s& insist mai mult asupra
unicei Facultdti de la LAT.C., aceea de Teatru, si asta nu fiindcd n-as avea destule
de spus despre cinematografie.

Un tovards ministru, coleg de invdtdmint, md intreba pentru ce ar fi nevoie de
o Facultote de Cinematografie st Televiziune. Mai avem nevoie de aceasta, acolo unde
nu-i greu s& se priceapd foarte mulfi 2

Statistica sociologilor culturii indicd din nou un spor al spectatorilor de cine-
matograf, dup& ce graficul acestora scdzuse vertiginos din cauza concurentului, mai
avaniajat, furnizat de televiziune. (Ma refer lo situatia internationald) Sporul s-ar
datora unor schimbdri intervenite in calitatea materiald o spectacolului de sald: aer
conditionat, spafialitate, proiectie impecabild, programare mai bund etc. Dar numai
acesteia ¢

Existd, de asemenec, un progres sensibil in calitatea artisticd a filmului comer-
cial din ultima vreme, a cdrui tendinid spre o tematicd prestabilitd, spre filmul ,de
probleme”, e tot mai vaditd. Cele mai abordate sint azi problemele libertdtii, ale per-
sonalitdtii libere o omului si o natiunilor, intr-un timp in care destinele lor refuza
cu incdpdtinare un nou determinism impersonal, refuzd dictatul forfei exterioare, al
puterii strdine.

In ceea ce priveste asa zisul film de artd”, adicd ocea expresie subiectivé a
realitdtii pe care autorul de film o concepe in intimitatea laboratorului sdu, el incepe
s& devind prea mult experimental ca s& tie si eficace. Dar timpul nu e definitiv pier-
dut, ca acest mod de a vedea cinematograful sd-si recapete insusirea de a comunica
cu multimea.

Pentry un producdtor care-si drdmuieste singur avantajele, in conformitate cu
graficul incasérilor, calculatoarele s-au antrenat acum suficient spre a-i furniza toate
informatiile necesare succesului, mdcar in anumite zone geografice.

In tara noastrd, problemele productiei si difuzdrii filmelor, — fdrd a fi nici pe
departe independente de factorul economic, — nu se pot totusi separa de politica
culturala o statului si legate de aceasta se prezintd si indrumdrile pe care autorii de
filme le pot urma, sau nu le pot urma, in activitatea lor de creatlie, in progresele
acestei activitahi.

In definitiv, spectatorul nostru nu doreste decit s& poatd vedea un film bun, in
conditii civilizate. Opiniile critice asupra spectacolului sint fdcute s& difere; ele in-
fluenteazd prea putin fluxul spectatorilor.

Dar critica are dreptul si datoria de a sprijini elaborarea si aplicarea unei gin-
diri mai bine chibzuite asupra ansamblului acestui fenomen complex, cultural-artistic,
care este cinematografia noastrd, in raport cu situatia ei pe plan national si inter-
national.

Se stie c& acolo unde se pricepe toatd lumea este cea mai mare nevoie de
oameni priceputi. lar fatd de nivelul de specializare in care se dezvoltd azi condu-
cerea productiei si difuzdrii in film si televiziune (tot mai reunite in vremea din urmg,
aproape inseparabile), statistica sociologilor culturii are dreptate s& considere c¢& in
politica culturalg a tuturor statelor si in cooperarea lor internationald, rolul filmului
a crescut enorm, ca unul din cei mai reprezentativi factori ai comunicérii si ¢d toate
institutiile preocupate de educatia nationald si de problemele cooperdrii multilaterale
‘intre t&ri, trebuie s& acorde cinematografiei si televiziunii avantajul de a fi cdlduzite
.dupd principii si de cadre de cea mai inaltd calificare.
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