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A TEATRUL NATIUNILOR

Teatrul Natiunilor n-a adus anul acesta
pe malurile Senei decit trei spectacole. Cri-
ticii vorbesc despre o crizd a acestel insti-
tutii care. administrati de minister, este va-
duvitd de o conducere artistica. Realizarile
lui Krejoa — Lorenzaccio si Ivanov — in-
timpinate cu interes, erau oarecum cunoscute
din auzite: spectacolul Coana Chirifa a
clasicului roman Alecsandri (prelucrat de
contemporanul Tudor Mugatescu] se lasa as-
teptat ca o surprizi. Dar nimeni nu stia
ce sa zica despre Orlande Furioso al lui
Ariosto, oferit de ,Teatrul liber” din Roma ;

Sus i in pagina aldturetd @ doud scene din Orlando furioso™. in
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L eatro libero™ din Roma.

nimeni nu era in masurd si prevadi enor-
mul succes care avea si insoteascd deschi-
derea Teatrului Natiunilor cu aceasti mon-
tare.

Asistim la un  spectacol lipsit de wvreo
scend bine conturati si — spre jalea picioa-
relor noastre — lipsit si de fotolii in care
sa putem sedea. Timp de doud ore, stim
intr-una din halele dim piata care se do-
vedeste, o datd mai mult, un minunat spatiu
pentru  reprezentatii teatrale.  Actorii dau
buzna, in niste locomobile. peste mul{imea
de spectatori, veniti dn rochii de gald si in
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smocking ; se posteazd in cele patru colfuri
ale careulul uman si incep si mimeze si si
declame ispravile lor pasionale si eroice.
Spectatorul se vede asadar expus unei ne-
contenite ludri prin surprindere, cici se gesti-
culeaza nu numai in centru; prin gratia lui
Ariosto, cei patru eroi gonesc nu numai in
jurul lui, urmirind iubite sau ticilosi cu
daruri magice; el vede pe deasupra, tili-
zuind spre dinsul. din cele doud laturi ale
locului, pe scene decorate feeric cu papier-
maché. situatii doldora de retorism si de
ardoare.

In asemenea coplesitoare teatralitate. se
porneste o colindd prin imbulzeald. fie si
numai pentru a se evita suprapunerile intre
suprafetele de joc care par i #ti tisnesc
in fatda. Te wezi dintr-odati transpus in
piata unui oras italian, c¢ind ici cind colo.
nidpadit de murmurul de voci care popu-
leazi ora corso-ului de seara. Din prea plinul
intimplarilor ce au loc in acest teatru desci-
tusat, iti alegi ceea ce te atrage mai mult,
te indrepti agale intr-mcolo, sau intorci spa-
tele la ceea ce te frapase cu o clipd mai
inainte. Apoi pricepi: aceasta este cu ade-
virat o formd absolut noud a participarii
publicului la teatru. O scend tragici sau
tragi-comicd se pravileste una dupd alta
peste spectator si-i ia parcid respiratia de
toate zilele. Nici vorbd insd de o autovio-
lentare printr-o schimbare vestimentard sau
o conduitd nefireascd. asa zis festivi. An-
gelica. in cldutarea fui Orslande si preferind,
in <cele din  wmi, in locu-i, un sarazin
hoinar ; regina Olimpia, care se jeleste de-ti
rupe inima, precum §i eroii — bundoard
Astolfo — sau Orlando, cel «cuprins de furie
amoroasi — ‘toti solicitd atentia noastra prin
clocotitoarea lor impidtimire. Ne dam flim-
pede seama ci fard noi, spectatorii, recep-
tori adicd ai tuturor iesivilor ‘pasionale, per-
sonajele ar suferi, 4n fiinta lor. o frustrare
aproape mortald. Ele strigd dupa atentie
Desigur, acesta este tonul scemic al italie-
nilor ; §i. in Sase persenaje in cdulareq unul
autor, o] nu ne frapeazi altcum wurechea
Nu vom putea niciodati contesta faptul ca
acest ton ne captiveazd. Sintem, de aceea
in toati puterea cuvintului, participanti ia
acest teatru care {inalmente meritd numele
de teatru popular.

In opozitie cu teatrul francez, acesta nu
tine si instruiascd, nici si cilauzeazd ideo-
logic. In schimb doreste si stabileasca un
acord strins intre actori si spectatori. In ce

masurd s-a izbutit si se tulbure obisnuita
pasivitate a acestora. mi-au aritat-o reactiile
oamenilor, «ware, amiscindu-se ba alene, bha
incitati, se ardtau relaxati, curiosi. inveseliti.
Aspectul din urmi e important, fiindei do-
vedeste c¢d regizorul, Luca Ronconi., n-a as-
pirat la vreo sofisticare intelectuald. Aceastd
censonan{d a scenel cu spectatorul creeazi o
adinca familiaritate cu tema si o deplind
deprindere ocu pasiunile. Nu s-ar putea pro-
ceda astfel cu indiferent ce piesd. Ariosto
in Italia, Cervantes in Spania de pildi, se
lasi dramatizati si reprezentati scenic la
modul acesta. E nevoie de cunoasterea mate-
riei si de consensul general privind wvaloa-
rea ei. care sa slujeascd drept bazd; abia
atunci este cu putintd actorilor si reprezen-
tarea unei pasiuni rascolite si din aceeasi
suflare. pe calea unor distantdri batjocori-
toare, s-o expund hazului lumii, ca pe un
semn depasit. Cum ar fi zimbit pe sub
mustatd Brecht! El ar fi apreciat insa si
modul. ca de la sine inteles. cu care un
actor hranit de seculare traditii ale limba-
jului emblematic, fard nici o incordare in-
terpretativa, stie si strabatd drumul de la
sentiment la scoaterea in evidentid a simu-
larii lui. $i oamenii de teatru din cea mai
tindrd generatie, de pilda un Patrice Che-
reau sau Pierre Debauche. gasesc in folo-
sirea masiniriei scenice, expusd vederii {mai
ales grifonul inaripat cu care Astolfo se in-
departeazd zburind, in fimal, spre lund) o
paraleli la ceea ce vor sd arate pe scend:
artificialitatea mijloacelor ca triumf al spi-
ritului nidscocitor. Totusi. inciodati: mnici
unul dintre aceste principii estetice nu apare
dominant, in prim plan. Fiecare se leagd
unul de celdlalt, si din aceastd deloc sil-
nicd legdturd, se iscd impresia nu a ceva
nou dar a unui ,altceva™. Acest teatru de
aer liber. cu wmn text nespus de renumit
{(adaptat pentru sceni de Edoarde Sangui-
netti, el insusi scriibor recunoscut) se infa-
tiseazi de aceea ca dovada unel necurmate
tradifii a unui sentiment -cristalizat st a
relativizarii lui cu ajutorul gesturilor si al
unor -diabolice miscdri in spafiu, care stin-
jenesc ascultarea cuvintului, il trateazi adicd
cu ironie.

Acest Orlando, jucat in piatd, poate avea
rezultate deopotriva iestetice ca si politice
pentru un teatrw care vrea sa fie, in ‘mij-
loacele sale si in rezomania sa. contemporan
fird a repudia trecutul.




