
Vladimir Brassov în 
„Vijelia" de Puş-
kin: strigăt în ura­
gan şi viscol. 

Există grop/anuri 
in teatru? 

S-ar .părea că nu . Că este (materialmente, 
fiziceşte impos ib i l . G r o p l a n u l {sau p l a n u l -
detailiu cum se zilce uneori l a noi) este i m a ­
ginea văzută icu l u p a . Desigur, (spectatorul 
de t e a t r u posedă .asemenea l e n t i l e . Se n u ­
mesc : b inoc lu , aparat pe care îl putem 
braca pe >un deta l iu izolat şi mărit. D a r 
cînd ? C u m ştim oare ică a sosit imaginea 
pe care s-o închidem i n cîmpul lune te i , 
despărţind-o de restul obiectelor de pe 
scenă ? în f i l m operaţia o face a u t o r u l , 
iar spectatorul o primeşte ; „il l a sub i t " , 
adică i se supune. 

Şi totuşi, g r o p l a n u l în t e a t r u este pos ib i l . 
Cu condiţia bineînţeles, să dăm acestei ope­
raţii înţelesul ei art ist ic , estetic. îşi să n u o 
mai p r i v i m ca o treabă de o p t i c i a n şi de 
lent i le . A u t o r u l . împreună c u mesagerul său 
actorul , ne obligă, la un moment .dat, să 
focalizăm întreaga noastră atenţie pe o i m a ­
gine, lăsîndu-ile pe toate celelalte l a p e r i ­
fer ia .retinei şi a cîmpului aud i t i v . N e obligă 

d e 
D. I . S u c h i a m i 

nu p r i n t r u c u r i de aparat, mărind, f i z i c , 
imaginea, c i p r i n mi j loace intelectuale, p r i n 
stratageme de inteligenţă şi de sentiment, 
fără ca neapărat să mărească dimensiuni le 
obiectului p r i v i l e g i a t ; adică fără „b low-
u p " , fără „agrandissement". Vă v o i da un 
exemplu. în piesa l u i Ibsen : John Gabriel 
Borkman, u n fost mare armator , actualmente 
f a l i t , bancrutar într-o ţară puritană şi rigidă 
ca N o r v e g i a , trăieşte ca o fiară în cuşcă, 
făcind toată ziua paşi în sus şi în jos p r i n 
odaia l u i . Cu el t răi esc soţia sa şi sora 
acesteia. De m u l t cumnata îi este amantă. 
De ani ide zi le nevasta îndură ch inul l ent 
şi pătrunzător al trădării, a l părăsirii, al 
singurătăţii, atît sociale cît şi sentimentale, 
la care se adaugă enervarea gospodăriei pe 
care, de asemenea singură, o conduce. î n ­
dură şi tace. C h i a r cînd vorbeşte, tace. Tace 
tot ce. în vorb irea ei. nu spune. A c t u l I . 
în întregime, este u m p l u t cu această per­
manentă, silenţioasă înghiţire in sec. La 
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Elisabeth Taylor în două 
ipostaze diferite: urlet 
înfundat, înciudat... 

sfîrşitul a c t u l u i , o vedem pe soţie rămasă 
singură în scenă. Toată lumea s-a culcat. 
O vedem dezdo ind u n colţ de covor îndoit, 
o vedem p o t r i v i n d m a i s imetr ic scaunele, 
trâgînd perdelele, asigurrndu-se că unele uşi 
sînt închise, îndreptînd u n t a b l o u aşezat 
strîmb, punând fiecare l u c r u Ha l o c u l l u i , 
apoi stingînd (toate l u m i n i l e , icu excepţia 
unei lămpi de masă pe care o i a i n mină 
ca să-i lumineze calea. A terminat . S-a ter ­
m i n a t şi ziua ; una m a i m u l t , l a fe l cu cele­
l a l t e , plină de c h i n u r i identice şi f u r i i stâpi-
n i t e . 0 porneşte. U n d e ? Sus, să se culce .J 

O ! n u . M a i are ceva de făcut, t o cmai fiindcă 
toată treaba se terminase. O vedem păşind 
spre m i j l o c u l scenei, unde se află u n covor 
mare . Depune l a m p a pe covor. A p o i se lasă 
jos, şi se întinde jos, pe burtă. Şi în t i m p ce 
cort ina se lasă, doamna J o h n G a b r i e l B o r k ­
man începe să ur l e , f ioros, ca un l u p rănit, 
dar şi ca o uşurare, ca o expulzare a prea­
p l i n u l u i de răutăţi nemeritate , ca o otravă 
pe care o elimină, l u n g ca un blestem 
aruncat l u i Dumnezeu, b r u t a l ca o explozie, 
ca o erupţie de v u l c a n . Aceste răgete sînt 
ceasul ei de odihnă, de împăcare. 

Este, în cel ma i dep l in înţeles al cuvîn­
t u l u i , un groplan, cu relegarea t u t u r o r obiec­

telor la p e r i f e r i a ret ine i şi t i m p a n u l u i , i a r 
pe de altă parte , cu mărirea (nu fizică, c i 
morală) pînă l a d imens iun i monstruoase a 
f a p t u l u i central . în acel u r l e t sînt concen­
trate toate cuvinte le d i n dicţionar capabi le 
să acuze soarta, oameni i şi zei i . Femeia se 
găseşte în m i j l o c u l scenei, n u l a rampă. A l t e 
obiecte se află mai aproape decît ea, dec i , 
p o t r i v i t l eg i lor perspectivei , ar trebui să 
pară m a i m a r i , m a i în „prim-plan" 4 . D a r 
încă o dată, legi le g r o p l a n u l u i sînt estetice, 
nu fizice ; psihologice, mora le , intelectuale , 
şi n u s impl is t optice. 

Bineînţeles, există cazuri cînd 'legile f izice 
n u p e r m i t t e a t r u l u i ceea ce îngăduie f i l m u ­
l u i . D e pildă, în Luminile oraşului, C h a r l o t 
se află. spre ziuă, în automob i l , c u p r i e t e n u l 
său, m i l i o n a r u l beţiv. Acesta conduce. C o n ­
duce în formă de slalom p r i n t r e f e l inare , 
t : o tuare şi trecători. Omuleţul nostru e în­
grozit , în împrejurări normale , companionul 
de chef a l a m i c u l u i beat i - a r spune, p o r u n ­
citor : „Ce ? a i înnebunit ? V r e i să ne t r e ­
z im l a m o r g ă ? Ia dă volanu-ncoace !**. 
După care va înşfăca frîna de mină şi va 
opr i autor i tar maşina. D a r omuleţul nostru 
nu poate să-şi permită asta. Trebu ie să i -o 
spună delicat beţivului. Ca să nu ofenseze 
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pe u n om aşa de i m p o r t a n t ca acela. N u 
poate n k i chiar isă-i spumă : „Mergi poate 
cam repede ! N u v r e i să m e r g i ceva m a i 
încet ?" iCăci asta iar însemna că se îndo ­
ieşte de ta lentele de automobi l is t ale res­
p e c t a b i l u l u i bogătaş. Finalmente , va .reduce 
totuii la un s ingur cuvînt. îi spune : „You 
•are driving". A d i c ă : „ C o n d u c e ţ i ! " Adică 
„scuzaţi-mă dacă vă întrerup, dar vreau să 
vă in formez că în momentu l acesta, d u m ­
neavoastră conduceţi. Desigur, sînteţi cel 
mai ex t raord inar .şofer de pe glob, dar poate 
că n-aţi băgat de seamă că în momentu l 
ăsta tocmai conduceţi. V r e a u să vă a t r a g 
atenţia asupra acestui l u c r u , căci ştiu că de 
îndată ce veţi a f la cum stau l u c r u r i l e , o să 
luaţi dispoziţiile de cuviinţă, aşa cum ştie 
•să procedeze un o m ca dumneavoastră, cu 
ex t raord inara l u i experienţă automobilistică..."' 
d a m acesta e subtextui cuvîntului unic : 
„Conduceţi !" 

Iată aoum şi răspunsul. 11 vedem pe beţiv 
că se întoarce, foarte interesat, către a d u ­
cătorul acelei preţioase informaţii. N u se 
mai uită de loc la d r u m , iar mîinile nu le 
mai ţine pe v o l a n , tei l e culcă, cu coate cu 
tot , pe acel vo lan , cu t o t corpul întors spre 
inter locutor , cu care vrea să discute chestia 
•serios, să adîncească, să rezolve interesanta 

problemă, anume că el conduce. Va rosti 
un singur cuvînt : „ A m I ?" Adică ..Daaaa??" 
După care se va u i ta ţintă l a Char lo t şi îi 
va spune (în gînd) : „Carevasăzică, conduc !? 
Aşa ai d - ta impresia ? Pe ce se bazează 
ea ? INIU ! Retrag ! S i m p l u l dumita le cuvînt 
mMajunge . A m încredere i n dumneata. 
Dumneata eşti un om serios, te cunosc eu. 
Ş-apoi ce interes a i avea să mă minţi ? 
Dacă zici dumneata că conduc, apăi să ştii 
că, c h i a r aşa trebuie să f i e " ; etc. etc. 

Acest subtext nerost i t este exact discursul 
i n t e r m i n a b i l pe care îl ţine, de obicei cu 
glas tare , orice om foarte beat, care d i n 
fiecare m i c f a p t face o problemă cit toate 
zilele, şi o întoarce pe toate feţele, cu o 
elocvenţă zvîonită şi bîlbîită. Beţivul nostru, 
însă, poate d i n cauza oboselii , n u mai are 
puterea de a r o s t i cuv inte le cu glas tare. 
Se mulţumeşte ca oraţia sa să ş i -o des­
făşoare .în minte , p r i v i n d cu ochi galeşi pe 
inter locutor , în it imp ce a u t o m o b i l u l face, 
d i n propr ie iniţiativă, cele mai extravagante 
opt u r i . 

U n verb : you're driving, şi apoi a l tu l : 
am I ? trezesc în m i n t e a spectatorului în­
treaga psihologie a omulu i beat. plus. la 
celălalt, psihologia o m u l u i t i m i d , del icat , 
drăguţ. Este u n model m a g n i f i c de grop lan . 
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• Daumier si 
Bcdros: ţi-

ixt, jumătate 
jumătate 

de HavUlartd : 
de fiară în 

de groplan adevărat, adică cu un conţinut 
estetic, intelectual, etic de o imensă bogăţie. 
D i n păcate, condiţiile fizice de desfăşurare 
aci nu permit ca un asemenea groplan să 
fie realizat pe scenă, ci numai pe ecran, 
sau. atunci, cu cerneală şi hirt ie , povestin-
du-1 aşa cum am făcut noi mai sus. 

Dar. repet, această neputinţă nu e regulă 
generală, şi adeseori condiţiile fizice per­
mit perfect ca groplanul să fie introdus i n -
tr-o piesă de teatru. Găsim un urlet ca acel 
al soţiei lui Borkman şi în f i lmul Femeia 
cu două feţe (de Cukor) unde Constance 
Benet, geloasă pe Greta Garbo, profită că 
e singură un moment i n camera de toaletă 
a restaurantului, ca să tragă un .răget de 
leoaică. Scurt. După oare, instantaneu, su-
ride monden şi se întoarce amabil în sala 
de mese. în f i l m u l S-a născut o stea avem 
un cu totul alt urlet. Moravuri le inumane 
ale Hollywoodului îl împinseseră la sinu­
cidere pe Frederic March, fost mare star. 
Soţia lui (Janet Gaynor), zdrobită de durere, 
se află la înmormintarea ticsită de mii le de 
curioşi. E dusă de braţ de doi mari ai săi 
prieteni, şi poartă pe faţă un văl lung negru, 
care îi fereşte lacrimile şi durerea de ochii 
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Daniclle Darieux. 
Ţipăt rece, expre, 
ca să f ie 

feroci ai mulţimii. A i mulţimii care strigă, 
cerînd să vadă. să i se arate obrazul vă­
duvei, o marfă care mu mai e de mult a 
ci. ci a lor. cumpărată ou milioane de dolari . 
Ea se fereşte, dar o mină din gloată i i 
zmulge voalul de pe faţă. Ce face ea atunci? 
îşi ascunde obrazul în mîini ? Sau râmîne 
uluită, isufocată ? Sau îşi înfundă capul în 
pieptul marelui său prieten Adolphe Men-
jou ? Sau... ? Există o sumedenie de reacţii, 
toate egal de naturale, ide verosimile. Dar 
reacţia ei va f i alta. Va trage un ţipăt 
lung, şi îngrozit care va sfîşia văzduhul. 
Este exact ţipătul ifemeii care vede un hoţ 
intrînd pe fereastră. Sau oare vede un t igru 
scăpat din cuşcă. Dar hoţul, dar tigrul îţi 
fură cel mult lucrurile, hainele, pielea de 
pe tine. poate chiar şi viaţa. A i c i j e lu i torul 
fură mult mai mult. Fură sufletul, comorile 
intime de dureri şi amintire. Iată de ce 
acel scurt groplan zugrăveşte conduita faţă 
de tigrul care atacă în junglă. Şi acest 
groplan. ca şi acel din piesa ..John Gabriel 
Borkman" se poate perfect prezenta pe scena 
unui teatru. 

îmi vine în minte şi un al patrulea urlet, 
foarte diferit de celelalte trei. răcnetul lui 
Jimmy Porter din piesa lui Osborne : Pri­

veşte înapoi cu mînie, cînd moare bătrîna 
lui prietenă şi protectoare. 

Tot aşa de „teatralizabil" este şi gro­
planul din Totul despre Eva, unde şirea'a 
puştan că (Ann Baxter), după cc i-a suflat 
rolul marii actriţe 'Bete Davies). vrea să-i 
sufle şi bărbatul. Dar la avansurile ei. 
acesta spune, cu o infinită maliţie : 

— N-a i auzit oare spun"ndu-se că eu sînt 
îndrăgostit de nevastă-mea ? 

La care ea întoarce cu ISO de grade 
sensul verbelor : a auzi şi a spune, şi zice : 

— S-aud at'.tea ! Se spun at'tea ! —, pulve-
rizînd orice gravitate a cuvintelor interlo­
cutorului. 

Groplanul e un mare şi subtil mijiloc 
estetic. Şi să nu spuneţi : _cu condiţia să 
nu abuzăm de el" . Fiţi liniştiţi. E greu să 
abuzezi de ceva aşa de rar. aşa de greu 
de găsit. Cei ce par că abuzează, aceia nu 
folosesc grcplanuri, ci fotograf'ii-h:pă, ca să 
scoată în valoare sexapelul m e i fiţe sau. 
invers, oroarea sanghinolentă a unui deta­
liu anatomic. Sau în cel mai onorabil caz. 
pentru a ne informa asupra unui lucru pe 
caic nu l-am putea observa decît vîrîndu-nc 
cu nasul în el. sau descoperindu-1 prin gaura 
cheii. Dar asta nu mai e groplan. ci indis­
creţie şi proastă creştere. 
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