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GOLEM

de
H. Leivik

Poet de wveche si largd recunoastere, mal
pretutindeni in lume {si nu doar printre cu-
noscatorii literaturii idigiste), H. Leivik {1888
—1962) este, la nol, un nume abia descope-
rit marelui public. Inspiratia TES-vlui de a
infirzia asupra bogatei sale opere [vezi ins-

tructivul caiet-program) si de a supume aten-
tiei moastre, selectind din ea, paf:zm.nl drama-
tic Gole*m, a avut gansa unei rezomante fe-
cunde, mai cu seami in vindul iubitorilor -de
poezie: dorinta de a-1 vedea in wvolum, t3l-
micit In ceea ce poetul se mériuriﬁe&te mai
caracteristic, a fost rostiti in chiar pauzele
spectacolului. Israil Bercovici, tdlmacitorul
pentru casca, al poemului, poarti in aceasti
privinta un indoit merit. Acela de a fi ,,con-
curat” oarecum, sau, daci nu. de a fi relie-
fat, cu o de loc brutd transpunere in roma-
neste a textului, culorile, climatul i dinami-
ca de pe sceni; acela de a fi ferst spiectato-
rul de o simplad receptare uimitd si contraria-
td a valorilor scenice, determinind in ol o
atitudine reflectivd. Receptare uimitd si con-
trariatd — fiindcd, departe de a infatisa o
variantd teatrala oarecare, alaturi de multe
altele, maimult sau mai putin gtiutea mitului
golemic [pe care, mai fiecare e dispus si-l
intimpine cu un relativ bogat. desi confuz,
fend aperceptiv), poemul lui Leivik e mai
degraba o suitd ascendemtd de ,statiuni” me-
ditative pe margvinea mitului, declt o insis-
tentd pe fabulla (si drama) mitului ca atare.
Fapta legendard a mtelep’t ui Rabi Lev
din Praga lui Rudolf al Il-lea si din anit
amicitiei sale, intrupasiune gtiingifica, cuTnho
Brahe, este, la Leivik, nu un prilej de facila
firimitare anecdoticd, oricind deschisa sen-
zationalului. Geolemul siu nu aspird nici sa
cutremnure, ca, bunioari, acel subuman §i a-
toate nimicitor Frankestein imaginat cindva,
vadit sub inrurirea legendei, de sotia lui
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Shelley si ecranizat in zilele neastre. nici sa
prinda, fabulos, consistenta unei alcituiri ga-
lateice, cum o intilnim la un Arthur Holit-
scher. Poemul siu e un mister: al conditiel
umane i al destinulul umanitatii. Ideea gole-
micd transcende la el cadrul vremii si al
medivlui ambiant in care ea a putut miji si
rodi, si i3 cautd, peste timp. un tilc nou, in
contemporaneitate. Universul inchis al ghe-
to-ului — bintuit, la sfirsitul de ev in care
e surprins, de mnelinisti si amenintari ; silit
la o trist ingenunchiatd dar neinfrinta dem-
mitate; miscat de o inddratnick aspiratie,
deasupra sordidului si silnicului, spre o inac-
cesibila dar niciedati abandonati lumini iz-
bavitoare — trimite desigur la o constanti
a .ulitei” judaice. El trimite insd deopotriva.
prin efect parabolic, la universul uman ca
atare, care — cu deosebire in secolul nostru
— sc descoperd stipinit de un neinteles sen-
timent depresiv al limitelor si precaritatii;
coplesit de constiinta unei dramatice stari de
incarcerare $i instrainare; hirfuit sidinconjurat,
si el, de amenintdri si primejdii. Este o vo-
catie a durerii care, de la .sentimentul tra-
gic al vieti® al lui Unamuno, a crescut, in
rastimpul si sub imperiul traumelor a doud
rizboaie, pind la proportiile angoasei si ,.std-
rilor de derelictiune® existentialiste de azi,
si care. de la dramaturgia inceputurilor ex-
presioniste [numitd in critica germand, pen-
tru sterilitatea clamarilor ei, dramaturgie a
~vaietului uman® — ,,Oh! Mensch-drama-
tik*), a trecut la dramaturgia ,situatiilor-
limita“ si a orizonturiler intunecate. cu nu
mai putin sterilele ei accente de exasperata
sau abulicd dezorientare.

Culoarea locala si de epocd a dramei lui
H. Leivik — puternic dinamizatd de spiri-
tul hieratic si grav talmudic, tincturatd de
ezoteric si miscatd de acel umblet plutitor
parcd peste realititi caracteristic lumii des-
chise secretelor legiri si deslegiri ale kabalei,
nu destramd structura ei vadit atinsd de
gustul expresionist al momentului ¢ind a
fost scrisd (1922), gust pentru esente §i ti-
pare, pentru tonurile lapidare si totusi inde-
cise ale gestului §i cuvintului, proiectate in
afara timpului.  contingentului. relativului.
Familiar pind la nuantd cu medul de viatd
inhibat al gheto-ului. cu climatul sau apasat
pind la resemnare dar vatuit de asteptarea
cucernicid. ‘milenar rabditoare, a solutiilor
mesianice, poetul Leivik este insd, in acelasi
timp, dublat de ginditorul modern, format —
si ca militant — la scoala luciditatii si ac-
tiunii revolutionare. Poemul sdu se resimte
de aceea, in straturile Iui afunde. de aceastd
bivalentid. Golemul inteleptului Rabi Lev ra-
mine, in semmificatia lui imediatd, expresie
a fortei telurice chematd si incarnatda pentru
a despresura de infamie si napasta singeroasa
universul de surghiun in care omul din ghe-
to trijeste inchis si inchistat in canoancle

dezarmante ale scripturii si in deprinderile
neputiner pasive si retractile. Dar, in sem-
nliu:vatia lui genetica, acelasi Golem se reve-
leaza‘cu o dimensiune nu numai spiritual
dar si social insurectd, ferm plantati pe ne-
cesitatea 1§t9rzvcé a smaulgerii din torpoarea
inspaimintarii, si a descoperirii si afirmirii
unei combustii combative in chiar constiintele
vldguite de amigitoarea credintd in solutia
mesianicd. Golemul lui Leivik apare asadar
ca o fortd de infruntare. spre deosebire de
ipostazele mesianice — ,omul cu erucea® si
~tindrul cersetor® — care nu duc cu ele si
nu pot oferi decit zestrea induririi, formi
epuratd de sensuri justitiare, a rezistentei.
Intre Golem — cel conceput din lutul ada-
mic - si mintuirile iscate din visare. nu
poate exista o relatie de conciliere : pimin-
tul ‘aspird spre cer, dar problemele lui, nu
cerul, o el insusi trebuie sd le pitrundi si
sa le eslege. . Taini a luminii, nu a intune-
ricului® Golemul 1si deslintuie, de aceea,
puterea biruitoare sub paza rafiunii si vibra-
tiel umane a lui Rabi Lev. Desprins de ea,
el isi rastoarnd propria-i misiune intr-o cum-
plita fortd oarbd, sau sfirseste Intoarsi la
inertia si amorful materiei din care a purces.
Este aici, in acest .sfirsit® al Golemului. cu
care Leivik isi incheie poemul, iardsi. nu
doar litera mitulul, ¢i asezarea lui intr-o
perspectivd extinsd de semnificatii : sub sem-
nul ei, poetul proiecteazi fapta de gindire
si de creatie a omului, ca una limitatd in
sfera si timpul ei de eficientd, ca una care
nu se poate bucura de o reala autonomie:
ca si ddainuie, ea se cere protejatd continuu
de cel ce a faurit-o, tinjeste dupa aceastd
protectie, ori si-o inrobeste; ruptd de crea-
torul sdu, ea isi deviazd sau is1 degradeaza
malefic sensurile.

Poemul Jui Leivik se desfigoard de altfel
intr-o neintrerupt subtild dialectica a trimi-
terilor la momentele, epoca si ambianta mi-
tului, si rezonantele lui semnificative dincolo
de datele propriului sdu cifru. Construit mai
degrabd pe argumente situationale decit pe
ceea ce, indeobgte, numim situatii dramatice ;
populat mai degraba de termenii unei medi-
tatii decit ai unor dezbateri sau colizii. el nu
este miscat atit de personaje efective. cit de
intrupiri unidimensionate ale unor ginduri
sau metafore ; gestica, dinamica lor altitudi-
nali e minimi, descdrnatd parca, liturgica.
Si Ivan Helmer nu putea pune in scend mal
nimerit §i mai expresiv aceastd mare si den-
sa coenstructie e abstractii,  strabatutd in
toate fibrele ei de un puternic curent poetic.
decit aerind scena pind la nuditatea a toate
disponibila, .saricind-0% de orice valoare si
de orice semn de natura s3 ingusteze si sa
minimalizeze terenul de expansiune a cuvin-
fului. Aceeasi economie maxima a fost pre-
tinsd actorilor, mijloacelor lor de interpre-
tare. Ca decupafi dintr-o veche stampi, el se
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misca intr-o modestd stilizare, feritd de avin-
tate ispite componistice, ldsind numai Gole-
mului (Carol Marcovici) si lui Rabi Lev
{Abram Naimark) privilegiul prim-planului
si al mobilitatii in expresie. Este o perfor-
mantd a renuntdrilor care se cere subliniata,
macar prin notarea numelor actorilor respec-
tivi : Seidy Glick, Beatrice Abramovici, Ma-
no Rippel, Monu Griin. Rudy Resenfeld, Sa-
muel Fischler, Addrian Lupu.

Aparenta paupentate expresivd a interpre-
tarii. clirela tonul si ritmica interioari a in-
cantatiei, arar bruscate de explozii gestice
sau verbale, ii conferi nobletea misterului, e
invaluitd, cu divers sugestivd fortd, de abu-
! scenografic, conceput, din proiectii caba-
i de Lucu Amdreescu, si de ilustrafia
zicald a lui Cornel Cezar, nu o dati tul-
burdtoare prin accentcle si coloandle ei me-
lodice, specific evocatoare. Un spectacal care
isi extrage puterea emotionald si de semnifi-
catie din echilibru si sobrietate. faraapierde,
prin accasta, darul inefabilului.

Flovrin Tornea

Teatrul ,,C. I. Nottara”

NAZDRAVANUL
OCCIDENTULUI

de J. M. Synge

Unele piese au un destin ciudat: multa
vreme .plutesc in aer® i nu izbutesc sd se
intruchipeze scenic, toatd lumea alcituieste

pentru ele distribugii ideale, actorii le vi-
seazd, si cind, intr-un tirziu, ajung marea
clipa a premierei, se observd ca nimic din

tot ce s-a planuit nu seamini cu realitatea.
Asa s-a intimplat §i cu Naxdravanul Ocei-
dentului — ficea parte dintr-un secret te-
zaur sentimental, §i iat-o azi, pe sceni, o
micutd deceptie fari comsecinte si usor de
uitat,

Nu sint totusi convinsd ci e vina piesei:
asemenea scrieri, rotund inchise in misterul
lor poetic, indiferente la antificii si obsesii
ale modei, nu se lasd atit de ugor inghitite
de timp, pastrindu-se intacte prin calitatea
literard. Impresia ¢ mai de grabdi a unui de-
zacord de lecturd, de pe urma cdruia, pe
scend, rezultd o deformare a imaginii. Ion
Olteanu (regia) si Teodora escu (sceno-
grafia) au construit actiunii un cadru foarte
concret, cu nenumirate obiecte menite si su-
gereze ,viata textului™ : incidperea privaliei-
circtumd a familiei Flaherty e intesatid de
scaune, lavite, ulcioare, tej ¢, foale, ma-
turi, saltele etc., grijuliu patinate. costumele
sint pitoresti si evocatoare, nu lipseste nic!
sonorizarea adecvatd (tipete de pasiri, latrat
de ciini). Realismul ,fotografic® al unei in-
scendri nu e insd o garantic pentru adeviarul
ei profund; a s-a plerdut si
in locul ei a ramas comedia frustd, -ancoratd
pe aceleasi date de mediu si de epocd. dar
lipsitd de substratul tainic de umanitate. Re-
gia pedaleazd excesiv pe rasturnirile de si-
tuatii, smulgindu-le din ambiguitatea lor fun-
ciara, schematizindu-le si alternindu-le sim-
plist, pe caricaturizarea unor personaje, ca-
rora le-a fost absolutizatd {atis cite una din
multiplele lor fatete. Batrinul Mahon e ast-
fe! numai un betiv smecher ascuns sub o
masca de cretin, cu schime §i gag-uri dintre
cele mai comune; vaduva Quin, incd tinara,
tentantd si provocatoare, devine un munte de
feminitate agresivd, privilindu-se la propriu
asupra unui biietel firav; iar fetele stirnite
de prezenta birbatului necunoscut isi plend
orice control asupra comportarii. Ercarea sa
e de a nu fi sesizat cd sub pedala comicd
raspunde tot timpul un resort tragic, ¢a exis-
tenta aceasta redusd la elementar e departe
de a fi doar o zoni a erotismulul senin i
trinmfitor ; piesa existd tocmai prin ambiva-
lenta ei fundamentald ; cova amenintator pin-
deste sub faldul glumei si al jocului liber.
Mulfimea e aspra, incorsetatd de lege §i mo-
rald, cu fulgerdtoare izbuoniri sdlbatice, reac-
tionind neprevizut §i schimbitor, cu incon-
stientd si cruzime; iar fetele exultind sub
excitatia senzationalului singeros, la fel de
disponibile pentru a iubi §i a ucide, sint
tot ce poate fi mai opus unei reprezentdri
idilice si amuzante. Nizdrivanul Christy e

Sundu Sticlaru si Lucian Dinu



