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Să fim artişti militanţi 
A m fost crescut la marea şcoală a tea­

t r u l u i românesc, m -aim întâlnit pe scenă şi în 
viaţă eu m a r i i meşteri a i scr isului şi i n t e r ­
pretării, cu cei oare şi-au dedicat operele l o r 
cele m a i bune năzuinţelor p o p o r u l u i român. 
Teatru l Naţional, p r i n to t ice a a v u t el m a i 
b u n , a fost şcoala noastră realistă ; a i c i , 
am învăţat că scena t rebu ie să f ie o tribună, 
că ar ta n u macină c u v i n t e în zadar, c i dăl­
ţii ieşte adevărul în bronzu l ' t i m p u l u i . Cu a¬
ceastă credinţă a m jucat marele reper tor iu 
clasic naţional, p e n t r u a c o n t r i b u i cu puter i l e 
mele la sporirea flăcării (patriotice, a dragos­
te i faţă de l ibertate , p e n t r u a face ca m a r i l e 
creaţii româneşti să trăsune mereu v i i în i n i ­
m i l e t inerelor generaţii. Documentele de P a r t i d 
ne cheamă să ridicăm aceste aspiraţii spre 
m a r i l e i d e a l u r i ale epoci i noastre. 

A m jucat cu aceeaşi dragoste şi r o l u r i l e d i n 
reper tor iu l clasic, ca şi pe cele ale d r a m a t u r ­

giei no i . socialiste. A m v r u t ca acelaşi mesaj , 
aceeaşi vibraţie să plece de pe scenă spre 
sală şi a runc i cînd in te rpre tam personaje is­
torice, ca şi a t u n c i cînd întruchipam oameni 
a i z i le lor noastre. 

Citesc ou emoţie cuvinte le impor tante l o r do­
cumente şi mă s i m t alături de toţi oameni i 
patr ie i , arunc i cînd v i n să-mi aduc adeziunea 
şi entuz iasmul dep l in . Cuvintele tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu ne cheamă să f i m artişti 
militanţi, s u f l e t u l p o p o r u l u i român. 

P r o g r a m u l propus de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu e m e n i t să urce arta , t e a t r u l româ­
nesc, pe m a r i l e t repte ale aspiraţiei noastre. 
Şi sînt f e r i c i t că v o i păşi în noua, m i n u n a t a 
caisă a T e a t r u l u i Naţional d i n Bucureşti ou 
acest îndemn atît de aprop ia t de n o i cei care 
sîntem hotărîţi să-1 tivinsformăm în faptă. 

DAN NASTA 

Gîndirea partinică 
şi actul de cultură teatrală 

De citva t i m p u n i i d i n cei care gîndisoin 
şi acţionasem în decursul ani lor , conştienţi de 
u n anume destin al instituţiei şi mişcării tea­
tra le ea parte integrantă a c u l t u r i i româneşti, 
trăiam nemulţumirea unei demis i i , a u n e i res­
ponsabilităţi de la al cărei exerciţiu fusesem, 
parcă, împiedicaţi. Instituţia teatrală, înregis-
trînd anumite recunoscute „performanţe'", a f i -
menitîndu-se d i n apetenţe oaie 6e opreau m a i 
degrabă în glorioila , . scandalului" , a câştigat o 
zburdălnicie oare însă n u putea răscumpăra 
pierderea nobleţei. Căci, în d e f i n i t i v , ce ideal 
s a r putea lăuda că a slujit, ce misiune ţi-a, 

asumat ? — fără de care n u putem v o r b i de 
nobleţea ar te i şi de demnitatea umană a ar ­
t i s t u l u i . 

Dacă încerc să pricep care e valoarea pe 
care t ea t ru l pare a şi-o f i propus , uneor i , e-o 
slujească, sau a s l u j i t - o , m a i degrabă, fără 
măcar claritatea unei propoziţii (ceea ce or 
f i p u t u t schimba însăşi cal itatea e i ) , descopăr 
m a i m u l t o dulce obsesie, nerealizată valor ic , 
a conceptului po l i va lent „modern-modern i ta -
te -modernism". Supor tu l estetic îl oferea „ori ­
g ina l i tatea" , iar cel etic şi psihologic „mime­
t i s m u l " . Alăturarea celor d o i t e rmen i n u do-
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vedeşte dor i t o confuzie totală care n u sc 
putea rezolva decât p r i n trădarea conceptului 
a m i n t i t , şi, i m p l i c i t , a l c u l t u r i i , pentiru că 
modernul, în esenţă, nu este altceva decât 
ipostaza specifică a actualizării culturii în con­
textul social-istoric cel mai apropiat de viitor 

— de desemnare a prezentului în devenire. 
Iată-ne, n u rareori în confuzie ideologică, 

angajaţi pe u n d r u m de false ,,lucidităţi", 
oaire n u ne puteau decît nbate de la nobi la 
misiune pe care teatrul d i n totdeauna şi-a 
asumat-o, de a f i oglindă activă a t i m p u l u i , 
•oare grăbeşte înţelegerea v i i t o r u l u i . 

A f i modern n u înseamnă, pentru n o i , „ în­
toarcere l a n i c i u n fel de trecut, c i de a des­
chide o oale m a i largă spre v i i t o r , calea spre 
v i i t o r u l comunist al p o p o r u l u i nostru" . 

Expunerea teoretică a secretarului general 
a l p a r t i d u l u i reface pentru no i sinteza c lar i ­
tăţii p r i n c i p i i l o r cu funcţia practică, i n s t i t u ­
ţională, a c u l t u r i i . Ea ne determină : a) 6ă 
gindim cu l tura , b) să ne asumăm responsa-
litatea ei, c) să acţionăm eficient, realizîndu-
ne pe noi ca oameni de cultură, p r i n însuşi 
acrul de cultură edificat la n i v e l u l poporu lu i . 
N u eşti om de cultură decît dacă de termin i , 
creşti în ceilalţi cu l tura . Şi n u poţi creşte în 
ceilalţi cul tura fără exerciţiul complex s p i r i ­
t u a l , care te antrenează şi te califică pentru 
această învestitură a „creării o m u l u i n o u " . 

..Să începem cu educaţia comunistă a t u t u ­
ror celor pe care îi punem să facă educaţie 
comunistă al tora" . Pentru n o i aceasta înseam­
nă 6ă n e educăm întru cultură, p e n t r u a face 
educaţia întru cultură a altora. 

a) Procedând în ordinea analitică a exer­
ciţiului s p i r i t u a l a m i n t i t , m a i înâi să gindim 
teatrul ca act de cultură, ca act iv i tate speci­
fică de înnobilare a cetăţeanului spectator. Şi 
să g i n d i m pr inc ip i i l e , pînă la consecinţa lor 
practică, tocmai p e n t r u ocrotirea acestei creş­
teri într-una d in „serele" s p i r i t u l u i . Să elabo­
răm teorii la z i , să teoretizăm ver i tab i la mo­
dernitate a t ea t r u lu i , să discutăm despre ea, 
cu pasiune de artişti legaţi ind i so lub i l de gră-
dinăria profesională, posedând adevărul ei de 
o clipă, şi de o carieră. Şi, în cadrul teoriei 
t e a t r u l u i şi a teatrelor româneşti, să discutăm 
şi celebrul „program" a l u n u i organism con­
cret, pentru a n u u i te că instituţia şi s l u j i t o r i i 
e i „trebuie să înţeleagă că în toate domeni i ­
le, ceea ce facem are un a n u m i t ţel şi u n 
a n u m i t 6Cop". 

A r putea, astfel, un director de teatru să 
a f l e - m a i uşor dacă a opta p e n l m succesul 
comercial, pentru „diverse" plus l o v i t u r a de 

. .prest igiu" , pentru .^laboratorul exper imenta l " 
fără zăcămînt auri fer , sau pentru roata noro-
ou lu i cu tombolă repertorială, înseamnă a u r ­
mări acel, de loc tainic , „anumit scop". A r 
putea, de pildă, afla acelaşi director, c on f run­
ţi i ui u-se obl igator iu cu programul — să zicem 
a l uniui teatru naţional, — fie e l de p r o v i n ­
cie — veri f icat şi const ituit istoric, că u n ase­
menea teat ru n u şi-)a p ie rdut , ica ob l igat iv i tate , 
sarcina care 1-a r id i cat în rang naţional, de 
creator de limbă naţională şi de cultură na­
ţională. N u m a i continuarea acestui program, 
completat cu cultura internaţională, şd inter -
naţionalistă ar const itui un program de masi­
vă densitate. A spune că d i n reper tor iu l mo­
dern al u n u i teatru Naţional n u poate l ips i 
piesa istorică sau piesa cu problematică ţă­
rănească sau clasicii autohton i , sau cla­
s ic i i universal i , sau s t i l u l Alecsandri , Caragia-
le. Delavrancea, tradiţional dar v i u , ca şi 
s t i l u l de clasică exigenţă în interpretarea p i e ­
sei contemporane. înseamnă a gîndi dest imd 
p r o p r i u al unei instituţii, acţiune d i n „RCţiai-
xiea conştientă a o m u l u i în făurirea dest inulu i 
său". 

Şeful, s ta tu lu i n e vorbeşte de „diversitate ele 
stiluri şi forme, de cea m a i largă libertate de 
creaţie, de cea m o i largă exprimare a ima­
ginaţiei, dar în s p i r i t u l concepţiei noastre 
despre lume şi viaţă"*), şi i n f e lu l acesta ne 
ajută să n e îndepărtăm de acel trecut în «are 
singura concepţie despre teatru era u n „stas", 
d e gândire t i p . de piese strati f icate pe repre­
zentare proporţională multizonală. 

I n repertor iu . concepţie statistică şi 
eclectică, sărăcind d e f a p t acea „contribuţie' ' 
generoasă şi plenară ia fiecăruia „la progresul 
general a l vieţii noastre socialiste". Iată că e 
nevoie 'de teorie şi discuţie p e n t r u a obţine o 
rodnică dlferenţiero a teatrelor, o rodnică 
emulaţie, o rodnică partic ipare l a ţelul de 
educare revoluţionară — care n u poate f i des­
prinsă de gmdire revoluţionară, de forme 
mereu înnoitoare ale conţinutului, el însuşi 
f i i icontinuă devenire. 

lată colea spre modern i smul substanţial. 
Lată obligaţia originalităţii izvorîtă din nece­
sitatea slujirii noii societăţi, noului om, noii 
conştiinţe. Pe p l a n u l esteticii 'teoretice şi a 
celei aplicate, incorporate în opera de antă. 
p e n t r u laboratoru l de creaţie a l a r t i s t u l u i , 
decd, consecinţele acestei teze sînt nemăsurat 
do bogate, se e x t i n d pe însăşi vastitatea o r i ­
z o n t u l u i problematic pe caro vor să-J c u p r i n ­
dă, să-1 capteze şi să-1 exploateze : „viitorul 
comunist a l p o p o r u l u i nostru" . 

Cine îşi închipuie că v o m putea rezolva 
exploatarea acestui zăcămînt la adineauri de 
v i i t o r , ou o tehnică artistică conformistă, re ­
torică şi didactică, sau, luând cu ch ir ie re ­
cuzate neliniştilor altora ? — aceste extreme 
if i ind l a fe l de depărtate de realitatea cons­
trucţiei noastre sp i r i tua le îşi materiale care. 
ea singură, constituie conţinutul noii nelinişti 
a noului om. Fireşte, există atât în ştiinţă 
cît şi în artă, tehnic i . Să le fo los im pe toate 

*) Subl in ier i le d i n citate ne aparţin ( n a . ) . 
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şi să ma i născocim şi albele, dacă sînt nece­
sare pentru a fecunda neliniştea acestei con­
strucţii a v i i t o r u l u i ((măsurat f ie ou pasul 
c o s m i c , fie cu p a l m a atentă a m u n c i i clipă 
da clipă). Dar să n u uităm oîteva l u c r u r i ele­
mentare. De pildă, că d r u m u l la universal i ta ­
te t r e c e p r i n ipantdoularul nostru , românesc. 
Să f i epuizat oare r e g i a românească zăcă-
mîntul folcloric, milenara experienţă popu ­
lară, pe cea istorică m a i veche şi m a i nouă, 
sau măcar 'Valorificarea La z i a (clasicilor noş­
t r i ? E v i d e n t , itrebuie să depr indem l i m b a 
artistică a albOT popoare, dar pe cea a noas­
tră oui i-o d ă m s-o vorbească ? Alecsandri e 
a l nos tru , de ce să-i lăsăm în proprietatea 
quasi exclusivă a I n s t i t u t u l u i de teatru ? N u 
t r e b u i e măcar acel Naţional care-i poartă n u ­
mele, să păstreze v i u s t i l u l Lui Alecsandri ? 
N u trebuie să se formeze, măcar acolo, actor i 
care să preia lecţia venită p r i n Ver-
nesou -Vîlcea, de la -Mii le pînă l a Miluţă 
Gheorghiu ? N u facem decît să a m i n t i m cîte 
o problemă de regie crescută d i n solul cu l ­
t u r i i naţionale. De a l t fe l , singură problema 
r e g i e i 'Creatoare de act d e cultură .teatrală, 
deşi tratată în consensul ide i lor aci înfăţişa­
te, merită desigur o dezbatere amplă . D o r i m 
doar să sub l in iem încă o dată că gândirea 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu cu p r i v i r e la 
scopul şi metodele creaţiei artistice, dacă 
duce m a i departe ..contribuţia înaintaşilor la 
dezvoltarea c u l t u r i i noastre" ne pretinde, m a i 
ales : , , ca astăzi să se c reeze de pe poziţiile 
noastre comuniste", ceea ce înseamnă me¬
todă artistică revoluţionară, necesară pentru 
atingerea scopului revoluţionar. Să regenerăm 
..formele", dar p r i n vigoarea clară a ţelului, 
care, la r îndu - i , le impune necesitatea. Vom 
putea dezbate alt fe l şi problema d e politică 
artistică a „noului exper iment" s p r i j i n i n d 
tocmai arta politică şi mu snobismul artist ic . 

b) Revenind la etapele analitice care edu­
că şi p r i n aceasta califică pentru actul de 
cultură, v o m continua, după enunţarea suc­
cintă a perspectivei teoretice, p r i n a indica 
etapa opţiunii etice, de asumare a responsa­
bilităţii culturii (care de alt fe l este inclusă 
şi în corelaţia necesară a p l a n u l u i teoretic). 

Comandamentul este lunpede : „fiecare are 
obligaţia şi «răspunderea de a-şi aduce d i n 
p l i n contribuţia la progresul general a l so­
cietăţii noastre socialiste... Fiecare e dator 
să dea cît m a i m u l t societăţii". 

U n in terpret creator, aşa cum este actorul 
sau regizorul , nu poate f i confundat cu un 
histr ion. Ce-i diferenţiază în mod funda­

mental ? Scopul şi tensiunea etică spre el. I n 
cazul a r t i s t u l u i , scopul e dincolo de vanitatea 
ac tu lu i de exhibiţie scenică, i n zona v a l o r i ­
lor ideale, a dator ie i împlinite faţă de e x i ­
genţele ar te i , a bucur ie i de a comunica bucu­
rie spirituală spectatorului , a regăsirii so l i ­
darităţii umane i n actul de creaţie şi p a r t i ­
cipare colectivă — in serile fericite, sau 
măcar satisfacţia amară a lupte i cu d i f i cu l ­
tăţile neînvinse, a strădaniei aureolate de l i ­
m a n u l făgăduit — în serile mai întunecate. 

Fiinţa ar t i s tu lu i se defineşte p r i n ideal i ­
tatea e i , p r i n luarea unei răspunderi faţă de 
o idee. de o înălţime, o strălucire, o g rav i ­
tate, toate accesibile n u m a i p r i n înălţarea 
l u i , p r i n l u m i n a l u i , p r i n profunzimea l u i . 
I n aoeastă luptă c u sine către u n m e r i t d in 
afara l u i , ipe care strădania sa singură i l 
poate i s p i t i , stă unica justif icare a ar t i s tu ­
l u i . H i s t r i o n u l are u n a l t scop : să se satis­
facă pe sine arătindu-se. Fiinţa l u i încape 
în bufonerie ca într-un balon de ox i ­
gen, cerul. De aceea. după o viaţă 
do bufonerie, insu l arată ja ln ic . pră­
buşit în go lu l fiinţei crăpăturile de strâmbă­
tur i l e care i-au epuizat treptat propria sub­
stanţă, niciodată întremată de idealitate. De 
fapt . bufonul făcuse, fără să ştie. greva foa­
m e i de ideal . Societatea actuală propune ar­
t i s t u l u i o sarcină de uriaşă ideal itate : să 
participe la ..crearea o m u l u i nou" . F o r m u ­
larea aceasta ar putea nedumeri , deoarece 
pare prea abstractă. Dar cînd. de 710 scenă, 
ie i contact eu liniştea adîne comprehensivă n 
p u b l i c u l u i , cînd constaţi cu u i m i r e că u n 
gînd art ist ic de al tău. a fost sesizat ou 
exacta acuitate, cînd a f l i că un doctor poar­
tă în amint i rea aniloT de l i ceu, prezenţa ta 
într-un ro l ca pe o luminiţă preţioasă, cînd 
slava u n u i vers a ajuns p r i n tine „în un ­
gherul unor c r ier i " , desigur această abstrac­
ţiune devine viaţă bună şi sfintă credinţă. 

P a r t i d u l ne invită să trecem pragul con­
ştiinţei noastre către p r a g u l conştiinţei celui ­
l a l t , ca pe o înaltă responsabilitate, nu n u ­
m a i faţă de societate, ci şi faţă de no i . care 
astfel riscăm loar să f i m de două o r i răs­
plătiţi : p r i n caratele v a l o r i i noastre etice, 
sporite de gestul social, şi p r i n răspunsul, i n ­
direct sau direct , a l societăţii. Pentru un 
creator, creaţia începe de la gest. acel gest 
care oferă „cit m a i m u l t societăţii", fie că 
scrie note pe un por ta t iv , fie că face să 
zboare un penel sau un arcuş, sau face loc 
în suf letul celui lalt unei deprinderi bume. 
îmi v ine în m i n t e George Enescu, care a 
fost anare şi pentru că nu s-a drămuit n ic i ­
odată, c i cu solară generozitate a ieşit t o t ­
deauna i n întimpinarea i u b i t o r u l u i de m u ­
zică : casa Lui transformată în salon de m u ­
zică prelungea sala de concert la nesfârşit 
i n oglinzile magice ale neobositei che l tu i r i 
de sine. 
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Fără această firească răspundere, se poale 
întâmpla ea u n i i „artişti'* să ajungă „să se 
preocupe de a-şi însuşi cit m a i m u l t de la 
societate, şi, ma i ales, fără muncă". 

Este una d in mar i le .sarcini ale regizoru­
l u i , ale a n i m a t o r u l u i , să trezească în colec­
t i v u l cu care lucrează acea sfîntă nelinişte 
pentru căutarea f a p t u l u i artistic , să angajeze 
viaţa morală şi afectivă şi intelectuală a i n ­
terpretu lu i în actul profesional. Fără această 
angajare responsabilă, sînt puţin şanse să 
fde captată creaţia. N u s-a m a i semnalat de 
la o vreme caracterul funcţionăresc al com­
portării unora d i n t r e actor i sau regizori , n u 
pentru că fenomenul ar f i dispărut fără u r ­
mă, c i p e n t r u că într-atâta ne-am obişnuit 
cu el, încît a dispărut conştiinţa l u i . Să ne 
asumăm pînă la capăt responsabilităţile ,ypu-
nînd lucrur i l e în faţă oamenilor. Inversu l 
înseamnă a Je face şi lor un prost servic iu , 
înseamnă a face u n deserviciu şi pant idulu i , 
întregii noastre activităţi". 

U n spectacol de teatru n u este n u m a i a l 
autoru lu i , reg izorului e t c , e l este a l tu turor 
creatorilor d i n iteatoru, şi fiecare are obl iga­
ţia sănl considere ca atare. D i n păcate acest 
fapt constituie încă obiectul unei „munci de 
lămurire" care risca să împlinească t r e i de­
cenii de Împământenire. 

# 
c) Pe p l a n u l acţiunii eficiente, a l muncii 

p r o p r i u zise, dacă „şcoala trebuie să înveţe 
t ineretu l să muncească în orice domeniu de 
activitate, p e n t r u că orice muncă folositoare 
societăţii este o muncă de onoare"', a tunc i 
teatrul trebuie să înveţe şi t ineretul şi res­
t u l Vârstelor care eventual n-ar f i deprins 
aoeasta, să muncească în orice sarcini , pen­
t r u că orice muncă folositoare t ea t ru lu i este 
o muncă de onoare. N u spunea u n cunoscut 
om de teatru, Jean L/ouis Barrau l t , că doar 
acel care îndeplineşte orice sarcină de teatru 

cu aceeaşi plăcere ou care îndeplineşti o 
mare sarcină artistică, se poate n u m i om de 
teatru ? Ideea aceasta şi, odată cu ea, teatru l , 
pare să f i fost bot m a i puţin servilă. Sînt 
actori care n u acceptă să se slujească decît 
pe e i , pretinzând t u t u r o r celorlalţi să le dea 
concursul, dar ei neacoeptînd sacri f ic iul u n u i 
r o l secundar, sau a i u n e i participări de a n ­
samblu, u i t ind i n f e l u l acesta ca u n spectacol 
modern se bazează pe ideea estetică a omo­
genităţii întregului. După cum alţii, cu merite 
n i a i puţin cunoscute, n u se străduiesc să con­
vingă opinia internă a .teatrului , necum p u ­
b l i c u l , că ar avea aceste merite de fapt, negb-
jînd să prof ite de orice pr i l e j pent ru a de­
monstra aceasta. Refuzul de ro l . nememora-
rea t e x t u l u i , absenţa de la spectacol, t i m p u l 
pierdut în repetiţii, îmbobiăvirile strategice, 
sînt toate fenomene de gravă indisciplină 
care dovedesc absenţa i d e i i d i n practică, con­
fuzia de p r i n c i p i i ebice şi estetice, care duce 
la un soi de oportunism anarhic. „Nu putem 
admite n i c i anarhie, n i c i indisciplină ! Aces­
tea sînt incompatibi le cu societatea socialis­
tă . . . cu acţiunea conştientă a omului in fău­
rirea destinului său". Iată ideea călăuzitoare. 
Pentru creator, m a i ales, „toată viaţa, ca şi 
iedera de-un arbor, de-o idee i se leagă" (Emi -
nescu). Acţiunea conştientă de s lu j i re a u n u i 
ideal, căreia ne^am dedicat p r i n vocaţie, 
p i i n înclinări naturale discipl inate de muncă 
pasionată, este s ingura proprie şi necesară 
ereaborului. Să ne gîndim ce condiţii obiec­
tive oferă un beabru d i n occident şi ce oferă 
u n teatru socialist pentru realizarea p l a n u l u i 
de creaţie a l u n u i art ist , şi dacă şi cum se 
folosesc aceste condiţii de căbre n o i : dacă 
j i u cumva acţiunea conştientă, în absenţa 
pr inc ip i i l o r , n u devine mtaniplăboare şi absen­
tă faţă de făurirea dest inului 6ău ! 

M a i e nevoie să declarăm că pasiunea pen­
tru ide i , opţiunea responsabilă în sluj irea 
l o r şi munca disciplinată de l u m i n a l o r sînt 
un singur act deopotrivă iniţiator de cul ­
tură şi propagator de cultură ? 

VIRGIL STOENESCU 

Responsabilitatea civică a scriitorului 
Caracterul atît de cuprinzător şi de pro fund 

al analizei , imarrea bogăţie de ide i ş i ' de re­
comand ăiri judicioase d i n recenta expunere a 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, la consfătuirea 
de lucru a acbivului de par t id d i n domeniul 

ideologiei şi a l m u n c i i pol it ice şi c u l t u r a l -
educabive, ne îndeamnă, pe boţi cei ce ţinem 
un condei în mînă. la serioase reflecţii. 

Se poate spune că trăim un moment c r u ­
cial pentru mersul nostru înainte. Secretarul 
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