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Vasile Alecsandri—ctitor 
şi militant al dramaturgiei româneşti 

Cînd, în 1890, pe p a t u l de moarte , la 
Mirceşti, Vasile Alecsandri , ipoetul încărcat 
de a n i şi de glor ie , făcea u l t ime le corecturi 
la piesa Ovidiu, e l avea i n u r m a l u i c inc i ­
zeci de a n i de act iv i ta te în teatru şi c inc i ­
zeci de piese leu care i lustrase r e p e r t o r i u l 
românesc. S-ar putea spune că viaţa l u i 
Alecsandri se confundă, în parte , c u istor ia 
t e a t r u l u i nos t ru în secolul t recut şi, îndeo­
sebi, cu istoria începuturilor u n e i d r a m a t u r ­
gii româneşti. încununat cu l a u r i i succesu­
l u i , ca u n rege a l poeziei, e l gustă t r i u m f u l 
u n e i cauze p e n t r u care mi l i tase ca puţini 
alţii a t u n c i cînd i se reprezintă piesele 
m a r i d i n u l t i m a perioadă a vieţii sale : 
Despot-vodă, Fintina Blanduziei şi Ovidiu. 
Năzuind spre ordinea elasilcă, asemenea m a ­
r i l o r noştri s c r i i t o r i , e l se întoarce în d r a ­
mele acestea spre lumea latinităţii i m p e r i a ­
le. Poetu l , conştient o r i inconştient, năzuia 
spre apoteoză. Dar n u n u m a i spre apoteoza 
une i cariere personale strălucitoare, c i şi 
spre aceea a t e a t r u l u i românesc pe care-1 
slujise, pe care-1 văzuse dibuindu-şi d r u m u ­
rile, încercîndu-işi formele şi l i m b a j u l , des-
ooperindu-se pe sine şi afirmîndu-se apo i ou 
deplină m a t u r i t a t e . Pe drept ouvînt putea să-i 
spună Alecsandri u n u i pr ie ten , încă în 1865, 
într-o scrisoare : „Nu ştiu dacă a m creat Tea­
t r u l Naţional, dar ştiu că i -am adus u n marc 
concurs". 

înitr-adevăr, u n mare om de teatru n u 
este doar acela care scrie piese p e n t r u re ­
p e r t o r i u l teatra l , c i acela care se interesea­
ză de aproape, in te rv ine , se integrează în 
viaţa Scenei. A n i m a t o r u l , o rganizatoru l , ac­
t o r u l şi reg izoru l , a t u n c i cînd all dublează 
pe d r a m a t u r g , îniîlnindu-se în u n a şi aceeaşi 
persoană. const i tuie diversele ipostaze ale 
omului de teatru. Vasile Alecsandri n-a fost 

doar cel care a scris pentru scenă. E l a 
c o n t r i b u i t la crearea acestei scene. Căci, 
a tunc i cînd îşi începe act iv i tatea sa d r a m a ­
tică, t o t u l t rebuia întemeiat în t e a t r u l r o ­
mânesc, ineepind cu t e a t r u l ca atare. De­
sigur, n u se poate spune despre a m a b i l u l 
poet de la Mirceşti că a fost întemeietorul 
t ea t ru lu i românesc. E l împarte această glo­
rie ou alţii. Să n u uităm, p r i n t r e altele, 
pamfletele dramat ice ale l u i lordache Go-
lescu, n i c i Franţuzitcle l u i Făcea, n i c i efor­
t u r i l e l u i M i l l o , care, încă înainte de 1840, 
încercase să lanseze u n t e a t r u Sin l i m b a 
noastră, n i c i Sărbătoarea cimpenească a l u i 
I i i iade Rădulescu. Dar toate aceste t e n t a t i ve 
generoase pierdeau o bună pante d i n va ­
loarea l o r p r i n f a p t u l că erau izolate, că n u 
erau legate de existenţa u n e i scene d u r a ­
bi le , că n u p a r t i c i p a u la o viaţă teatrală 
susţinută. M e r i t u l dinţii a l l u i Alecsandri 
este acela de a f i înţeles necesitatea conti­
nuităţii în e f o r tu l de a const i tu i u n tea t ru . 
B l a înţeles că o dramaturg ie n u poate să 
existe doar pe hârtie, şi n i c i nuimai i n sălile 
improv izate ale u n u i t e a t r u ocazional. A în­
ţeles că este nevoie de u n t e a t r u naţional 
permanent . Pe acesta se va strădui, împre­
ună cu alţii, să-1 organizeze, să-1 conducă 
şi să-1 ilustreze, furnizîndu-i opere pe mă­
sura t a l e n t u l u i şi pr i ceper i i sale, pînă la 
moarte. 

în acest sens, u n pas esenţial s-a făcut în 
1840, cînd Negruzzi , Kogălniceanu şi Alec­
sandr i 6Înt numiţi d i rec tor i a i t e a t r u l u i d i n 
Iaşi. Să n u uităm că l a această dată f i u l 
m a r e l u i Vorn ic , care tocmai se întorsese, 
p r i n I t a l i a , de la Paris , avea douăzeci de 
a n i , şi aceia neîmpliniţi. M u l t entuziasm, 
«ureeare pricepere dobîndită în şederea sa 
la Paris , p r i n l e c t u r i , p r i n part ic iparea la 
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30 septembrie 1879. pre­
miera piesei ..Despot Vodă'1 

spectacole. D a r . nuai (presus de orice, o do ­
rinţă înfocată, de a s l u j i cauza naţională. 
Şi cum putea f i slujită m a i b ine , m a i e v i ­
dent , p e n t r u toţi f i i i naţiunii, decît pr int i r -un 
„teatru naţional". Alecsandri , ca şi pr ie ten i i 
săi, era .convins că o com u n i t a te n u poate 
f i formată decît p r i n t r - o antă adecvată a 
coimunităţii. Deşi cei 'trei d i r e c to r i , proaspăt 
investiţi în 1840, erau conştienţi de greută­
ţile pe icare l e aveau de întâmpinat. N u 
exista m a i n i m i c , t o t u l t r e b u i a făcut. E r a 
necesar să se găsească o sală, care (trebuia 
mobilată, luminaltă, încălzită iarna ; t rebu ­
iau aflaţi ac tor i , decoruri , costume. Şi. 
p e n t r u toate acestea, ban i . Dar iun teat ru 
naţional n u putea să fiinţeze decît cu u n 
repertor iu românesc. Or, acesta, înainte de 
toalbe, t r ebu ia crealt. N u ne mirăm, n u a d ­
mirăm îndeajuns, ze lu l acestor Scriitori icare, 
fără să pregete, puneau t e m e i u r i peste tot, 
în toate domeni i le : în istorie şi în nuve la 
istorică, în univers i tate şi, m a i apo i , în or ­
ganizarea s t a t u l u i român modern , în poezie 
şi în oratorie, în sfârşit, în teatru ! 

Ca şi sen ior i i săi, Ncgruzz i şi Kogălnicea-
n u , Vasile Alecsandr i se avintă ia , , n v ^ ' -
larea" spiriltuiaMiiteriară a n o u l u i teatru . P r i ­
mele sale încercări dramaitice sînt, fireşte, 
adaptări, prelucrări după modele străine, 
actualizări la m e d i u l , c l i m a t u l , m o m e n t u l 
istoric-social a l M o l d o v e i d i n acel t i m p , ale 
unor piese d i n r e p e r t o r i u l steaua, îndeosebi 
franţuzesc. Alecsandr i cunoştea gustur i le p u ­
b l i c u l u i d i n -Iaşi, respectiv ale acelui pub l i c 
pe care, înfcr-o primă etapă a dezvoltării 
t e a t r u l u i , se putea conjta. Acest public cu ­
noştea v o d e v i l u r i l e Străine, m i c i l e piese sa-
tirico-iconiiioe, m a i degrabă decît marele re­
per to r iu dramat i c . Ast fe l , piesa ou .care se 
deschide, l a 18 noiembrie 1840, p r i m a sta­
giune a t e a t r u l u i românesc d i n Iaşi, este o 
asemenea comedie uşoară, adaptată, loca l i ­
zată : Farmazonul din Hîrlău, „ comedie î " 
t re i acte, prelucrată de A . . .V" . De acum în­
colo piesele se v o r ţine lanţ. L a 9 februarie 
1841, se reprezintă o „'comedie întriun act, 
prelucrată de A . . . .V" , Cinovnicul şi modista^ 
care se pare că, m a i înainlte, fusese jucată 
sub t i t l u l Inşălătorid înşălat. www.cimec.ro



I Tânărul scriitor urmărea, în aceste mă­
runte încercări dramatice ale sale. im.uk m a i 

m u l t decît ele păreau să ofere. N u divertis­
mentul facil , n u umplerea unor ceasuri de­
şarte, n u distrarea unei sotaieităţi îndestu­
late, c i o înaltă pedagogie constituia ţinte 
dramaturgului , fntir-un text revelator, în 
prefaţa ediţiei d i n 1875 a teatrului său. 
Alecsandri îşi rememorează strădaniile ace­
lor ani în oare — pr in adaptarea unor piese 
uşurele — visase să transforme o societate : 
...fiindcă încă l a no i n u posedăm nici l i ­

bertatea t r ibune i , n i c i arma zilnică a jurna­
l ismului, a m proiectat să-mi fac d in teatru 

• un organ spre biciuirea (năravurilor rele şi 
i.a ridiooleloir societăţii .noastre". lAleosaaicLri 
avea, deci, convingerea că participă la o 
operă 'de reformă, de redresare morală şi 
60'cial-politică a ţării salo : .....mare cîmp de 
luptă se întinde dinaintea noastră ! dar 
lupta n u sparie, căni ne susţine şi ne ani -
mează speranţa izbîmdei..." 

Compaiînd aceste piese de la .începutul 
activităţii l u i Alecsandri ou originalele lor, 
ne dăm seama în ce măsură dramaturgul 
nostru a intervenit adaptând nevoilor locale, 
dor moi ales exigenţelor sale imoral-Sociale, 
piesele alese. .Dar adaptarea ie u n p r i m pas. 
In curând, Alecsandri devine independent 
de orice model străin. Subiectele pe care şi 
le alege sînt luate clin viaţa societăţii ro ­
mâneşti a t i m p u l u i său. I n fond, lorgu de 
la Sadagura anunţă marea satiră socială d in 
Scrisoarea pierdută, după cum Iaşii în car­
naval anunţă D-ale carnavalului. Publ icul 
ieşean obişnuit cu melodramele ca şi cu vo­
devilurile franţuzeşti, .putea să vadă, în 
1844, cînd se reprezintă lorgu de la Sada­
gura, o piesă în care sînt batjocorite toc­
mai tendinţele cosmopolite ale protipenda­
dei. Dramaturgul pledează indirect, p r i n 
flagelarea moravuri lor , p r i n condamna rea 
dispreţului unora faţă de „tot ce este na­
ţional", pentru autenticitate în viaţa so­
cială. Cînd la 22 decembrie 1845 se repre­
zintă Iaşii în carnaval, u n leronioar drama­
tic exclama, entuziasmat, în art ico lul său 
din Albina românească : „Privitorii cei de 
toate zilele a i teatrulu i naţional, .transpor­
taţi p r i n reprezentaţiile de mai înainte în 
deosebite ţări, au insuflat eu mulţămire ca 
un călător obosit p r i n : Lauda Domnulu i ! 
Ia!tă-.ne acasă !..." 

Dramaturgul şi publ icul său se întâlneau 
în opinia aceasta, dovedind aonştiinţa i m ­
portanţei naţiandbed'ucaitive a teatrului . Ace­
laşi cronicar care semnează articolul a m i n ­
tit d in Albina românească, vorbeşte despre 
faptul că, în piesa I u i Alecsandri, „mai ales 
cunoştinţa t r a i u l u i nostru social este tema 
co o minează ou un gust şi un talent ales". 
Cunoaştere a „traiului social şi a moravur i -
loir". iCele mai m u l t e d i n piesele dramatur­
gului nostru vor să împletească dulcele ou 
Uti lul , să spună „oarecare triste adevăruri", 
dar să şi amuze. 

Un afiş „pentru memorie" al Teatrului Na­
ţional : „Fîntîna Blanduziei' in 1884 — di­
recţia de scenă, Matei Millo ; şi în 1919, 

Paul Gusty. 

E adevărat că modelele t i m p u l u i , piesele, 
îndeosebi d in repertoriul francez pe care-1 
cunoştea AlelcSandri, erau mediocrele pro­
ducţii ale u n u i teatru bulevardier. Rareori, 
ca în Ginerele lui Hagi Petcu, scri itorul se 
îndreaptă spre câte o piesă m a i importantă, 
precum Le Gendre de Monsiewr Poirier a 
l u i Augier. De cele mai multe o r i , răspun­
zînd, desigur, nevoilor unu i publ ic încă prea 
puţin rafinat, e l alcătuieşte mic i loomedii, 
scenete uşoare, unele însoţite de muzica l u i 
Fleditenniaclier sau Waohmlann. Apar, astfel, 
acele Cinticele comice, m u l t gustate în tea­
t r u l de estradă al t i m p u l u i . Scara miţei, 
Doi morţi vii, Crai nou, Kir Zuliaridi co­
respund exigenţelor medii oile scr i i torului şi 
pub l i cu lu i său. E l însuşi era conştient de 
l imitele acestor producţii, dar, fecund, fur ­
niza neostenit mereu alte piese scenei, stră-
duindu-se d i n răsputeri să întreţină reper­
to r iu l teatrului naţional pe care-1 fundase. 
Eforturi le sale găseau, fără îndoială, eGou, 
căci, de pildă, în august 1851, un cronicar 
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,Juşii în carnaval" şi „Millo 
director", în regia lui Dinu 

Cern eseu 

dramatic scrie, în legătură cu piesei© sale, că 
acestea corespund nevoii „de a produce oricît 
vom putea opere naţionale spre a răspândi 
gusituil naţional, a întipări eu trăsături plă-
cuite obiceiurile şi tmadiţiuinile noastre". 

:E interesant de urmărit, în cariera drama­
turgului Aleosamdri, fe lul în caro matur i ­
zarea talentului , a mijloacelor sale, merge 
paralel cu dezvoltarea idealului său estetic 
şi, pe de altă pante, cu evoluţia gustului, a 
exigenţelor publ icului românesc. Este o cale 
lungă de la Farmazonul din Hvrlău, care 
i-a încînltat pe buni i ieşeni în 1840, la Fîn-
tîna Blanduziei sau Ovidiu, o oale pe care 
scriitorul şi publicul său au străbătut-o îm­
preună, în toate etapele. Calea aceasta e şi 
aceea a l imbaju lu i draimaitic. Dacă în Gi­
nerele lui Hotgi Petcu, politeţea franţuzească 
din piesa l u i Augier este transpusă în gre­
cismele, în orientalism ele fanariote ale boie­
r i m i i moldovene întârziate, din prima jumă­
tate a secolului al X l X - l c a („Plecăciune, 
beizade... Mă simit foarte cinstit, bei-mu... 
de vreme ce vărul evgheniei voastre v-au 
proskalisit, nu încape nici o aporie..."), în 
„'ciiiticelul comic" Coana Chiriţa în voiagiu, 
sau in „comedia cu cîatice în tre i acte", 
Chiriţa în Iaşi sau Două fete ş-o neneacă. 
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,JDespot-vadă" pe scena Teatrului Na­
ţional din Iaşi. 

ca şi în „farsa de carnaval" , Cocoana Chiriţa 
in balon, l i m b a este aceea a românului m o l ­
dovean, orăşean de mahala, dar cu preţiozită­
ţile u n e i societăţi recent îmburghezite şi de 
superficială poleială a c u l t u r i i , p e n t r u ca, în 
piesele m a r i d i n u l t i m a perioadă a crea­
ţiei sale, Alecsandri să proclame l i m b a j u l d r a ­
mat ic a l l i t e r a t u r i i române naţionale, în epoca 
de aur a clasicităţii sole. 

Alecsanidri -dramaturgul vădeşte trăsătu­
r i l e morale , sp i r i tua le ale o m u l u i : bonomia 
sa, u m o r u l uşor acid, s p i r i t u l cr i t ic , intenţia 
moral izatoare, ca şi verva jucăuşă. Mic i l e 
prelucrări de piese franceze, de v o d e v i l u r i 
şi farse bulevardiere : Creditorii, Agaehi Fiu 
tur, Z gir citul risipitor, Sfredelul dracului 
etc — , icidlul peripeţiilor cucoanei Chiriţa, 
mic i le operete naţionale — Nunta ţără­
nească, Paracliserul, Sînziana şi Pepelea —, 
comedii le de m o r a v u r i ca Boieri şi ciocoi, 
,,'cînticelele comice" — Clevetici ultrademago-
gul, Sandu Napoilă ultraretrogradul, Barbu 
Lăutarul. Surugiul, Ion Păpuşarul, Gură 
Cască om politic, Paraponisitul, La Bucu­
reşti, Covrigarul, Kera Nastasia sau Mania 
pensiilor — a u const i tui t o bună parte d i n 
reper tor iu l acelui teatru naţional, inexistent 
încă în 1840. A m putea spune că toate 
acesite piese, d i n t r e care cele m a i m u l t e şi-au 
p ierdut farmecul odată cu actual itatea, re­
prezintă u n fe l de j u r n a l dramat i c a l epo­
c i i . Alecsandri , foarte atent l a fluctuaţiile 
m o r a v u r i l o r , înregistrează tot ce putea să 
dea naştere — p r i n transpunere în burlesc, 
în parodic , în comicul de situaţie o r i de mo­
r a v u r i — la ficţiunea dramatică. 

Cu adevărat, însă, apogeul creaţiei sale 
dramatice îl at inge Vasile Alecsandr i în u l ­
t imele sale piese, începînd c u Despot-vodă. 
T e a t r u l românesc, în 1878—1879 (cînd, retras 
la Mireeşti, poetul scrie acea „legendă isto­
rică în versur i 1 ' , în c inci acte, Despot-vodă), 
n u m a i reprezintă, ca în 1840, doar o f r u ­
moasă speranţă, oi o real itate. L i m b a l i t e ­
rară românească făcuse şi ea progrese. I a r 
p u b l i c u l aştepta altceva decît o simplă ope­
retă o r i u n ^oînticel comic" în acea epocă 
de exaltare a sentimentelor patr iot ice pe 
care o aducea războiul p e n t r u neatârnare. 
Despot-vodă este o dramă istorică în care 
f o rmula romantică d i n prefaţa l u i V i c to r 
Hugo la Cromwell este în par*e respectată, 
în u l t imele sale piese — Fîntîna Blanduziei, 
Ovidiu, ca şi într-o dramă anunţată, Vir-
giliu, pe caTe n u m a i apucă să o scrie, Alec­
sandr i se îndreaptă spre o r i z o n t u r i m a i cla­
sice. Poetul luminos se lasă sedus de c l a r i ­
tatea mediteraneană. Piedînd p e n t r u d r e p t u ­
r i l e g e n i u l u i (Horaţiu sau O v i d i u f i i n d 
ipostaze ale Poetu lu i , lalter-egouri ale sale), 
el încearcă o apologie a Poeziei ca şi o 
apologia pro vita sua. Căci e bătrân, deşi 
neostenit, şi în Horaţiu, răzvrătit împotriva 
j u g u r i l o r senectuţii, se eîntă pe sine. 

O m de t ea t ru , în sensul plenar a l cuvîn-
tutlui , Vasile Alecsandri-isicriitiorul, organiza­
t o r u l , a n i m a t o r u l , a s l u j i t scena românească 
c u m puţini a u făout-o. E l este, astfel, u n u l 
d i n t r e c t i t o r i i , cu d r e p t u r i perene, a i teatru ­
l u i nostru naţional. 
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