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Dramaturg ia contemporană ne-a obişnuit cu 
o largă gamă de maniere şi mij loace de 
expresie, dar de fiecare dată cînd se în
cearcă depistarea modernităţii, gînduirile m u l 
tora se opresc asupra t e a t r u l u i absurdu lu i , a 
celui de sondare a strat ur i lor abisale ale 
conştiinţei sau, p u r şi s i m p l u , a manifestă
r i l o r de orice f e l , cu condiţia să sfarme con
venţiile de pînă acum. A ajuns 6ă fie con
siderat m o d e m m i m a i ceea ce începe ou 
part icula A N T I : ant ieroul , m t w x m l U c t u l , anti-
aieţiuuea, onfipiesa. 

Ducând la extrem această tendinţă, idea lu l 
suprem şi unic ar f i pentru u n i i ca piesa 
să n u reţprezinte n i m i c , să n u trimită la 
n i m i c anume d i n real itate, sau 6ă trimită 
la atâtea încît sensul să se pulverizeze. Cla
rităţii i-a luat locul obscuritatea (dusă adese
or i pînă la opacitate totală), construcţiei i s-a 
subs t i tu i t haosul, coerenţa a fost eliminată 
de lipsa oricărei r i g o r i , n u n u m a i logice, dar 
şi estetice. 

Fără îndoială, Întunecimea solicită m a i i n 
tens uneor i sensibilitatea receptorului , incoe
renţa poate f i presărată cu grăunţe de d ia 
m a n t strălucitor, i ar părăsirea u n u i m o d 
exc lusiv raţional de a gîndi poate să n u 
fie lipsită de virtuţi expresive. Dispariţia ca
racterelor poate f i înlocuită cu sinuozităţile 
conştiinţei ; l ipsa acţiunii 6e compensează 
uneor i p r i n caracterul sugestiv a l atmosferei ; 
inexistenţa e r o u l u i poate e x p r i m a uneor i să
răcia u n u i univers s p i r i t u a l ; dar toate la u n 
Ioc rătmîn la marginea ar te i , în măsura în 
«ttire n u servesc u n conţinut şi se constituie 
ta s i m b o l u r i estetice, depăşindu-şi condiţia de 
s imple obiecte nereprezentative. 

E drept că există numeroase piese valo
roase oare îndeplinesc această condiţie, şi 

este adevărat că, în epoca noastră, ele par 
să dea t o n u l n u n u m a i datorită snob ismulu i 
unora sau „estetismului" altora, dar n i c i 
aceasta n u interesează : nu credem că o mo
dalitate modernă sau clasică este valoroasă 
„în sine", că genul sau factura piesei pot 
conferi automat lauri sau spini. 

Ceea ce ne-a p r i l e j u i t aceste reflecţii este 
întâlnirea cu speetaeoilul Să nu-ţi faci 
prăvălie cu scară, de Eugen B a r b u , în 
regia Sandei Mânu, la Teatru l Naţional d i n 
Bucureşti, care pare să i n f i r m e ou multă v i 
goare unele prejudecăţi. Dacă p e n t r u u n i i 
modern şi actual ar f i n u m a i ceea ce este 
neclar, ind is t inc t , incoerent, păstrând abia o 
rămăşiţă d i n vechile regul i (erou, confl ict , 
acţiune, deznodământ), iată că ne aflăm în 
faţa unei piese moderne, deşi construcţia e i 
este solidă, caracterele se conturează cu l i m 
pezime, f i n a l u l ei apare m o t i v a t , logic şi 
estetic în cea m a i bună tradiţie ibseniană 
sau dacă avem în vedere atmosfera, culoa
rea locală, pe l i n i a u n u i G. M . Zamfirescu. 

P e n t r u cei ce văd modernitatea doar acolo 
unde apare aluzia imprecisă, metafora obscură 
sau absurditatea ilogică va f i surprinzător 
să întâlnească o piesă actuală în care t o t u l 
este direct, autentic şi olar, în care sînt zu 
grăvite t i p u r i , cum ar f i conducătoarea d a 
n u l u i Domnişorilor — Elena (în excelenta 
interpretare a Eugeniei Popovioi ) , Ionică 
Pară — licheaua parvenită a car t i e ru lu i (cu 
o forţă satirică discret creionată de Dem. 
Rădulesou) sau Domnişoara Aur i ca — fata 
bătrână a car t i e ru l iu (în a l cărei r o l Raluca 
Zamfirescu realizează poate cea m a i izbutită 
creaţie d i n cariera ei artistică). Ba, p e n t r u 
ca să apară evident cît de false sînt ideile 
preconcepute, v o m spune că n u n i s-au pă-
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r u t vetuste nic i măcar accentele naturaliste 
prezente în unele rep l i c i sau în jocul unor 
actor i ca Mate i A l e x a n d r u ( D u m i t r u D o m n i 
şor). N-am zîmbit condescendent în faţa 
i m a g i n i i clasice a fetei cuminţi care se lasă 
sedusă, pînă la urmă. aşa cum se întimplă cu 
Silvia (Ilinea Tomoroveanu) , şi n u ne-a su
părat n i c i vulgaritatea afişată a Domnicăi 
(Ileana Slana Ioneseu) sau naturaleţea unor 
personaje ea Vasile Petre (Vlieorghiu), L ina 
(Rodica Popescu), A l e x a n d r u (George Paul 
A v r a m ) , ca şi a tu turor celorlalţi. 

Se va putea pune întrebarea : de ce în
cadrăm această satiră socială, care respectă 
toate reguli le clasice şi care priveşte o lume 
apusă. în rîndul pieselor contemporane, mo
derne chiar ? Pentru că, după părerea noas
tră, calificativii modern priveşte nu numai 
mijloacele de expresie, ci şi mesajul, pentru 
că forajul psihologic în destinul unei grupări 
sociale nu şi-a pierdut actualitatea, pent ru 
că destrămarea c l a n u l u i Domnişorilor n u ră-
mine o simplă dramă de fami l i e , ci s imbo
lizează o întreagă epocă socială. Piesa l u i 
Eugen Barbu demonstrează cu strălucire că 
f i l o n u l autenticităţii n u a secat, că funcţia 
estetică a compoziţiei nu s-a per imat , că 
străduinţa de a crea t i p u r i sociale n u a de
veni t anacronică, deşi unele accente de şarjă 
excesivă, unele reacţii şi a t i t u d i n i sînt gre
vate de un anume schematism. Şi totuşi, cît 
de reconfortant artisticeşte este să a i impresia 
că te a f l i în faţa vieţii însăşi, să ştii întot

deauna despre ce e vorba şi să n u trebuiască 
să cauţi neapărat tâlcuri ascunse, observând 
convenţia, abia la urmă. 

Spunând toate acestea n u v r e m să lăsăm 
impresia că intre clasic şi m o d e r n n-ar exista 
n i c i o dosebire ; v r e m însă, în acelaşi t i m p . 
să sub l in i em că ele n u s int n i c i pe departe 
la po l i opuşi, de natură ireductibilă. Una 
d i n t r e deosebiri priveşte tocmai funcţia con
venţiei de care pomeneam ad ineaur i . I n 
t i m p ce i n piesele a şa-numite clasice sau în 
spectacolele realizate i n acelaşi fe l , convenţia, 
deşi există şi joacă un r o l foarte i m p o r t a n t , 
ţinând de însăşi natura ar te i , ea pînă la 
urmă, se pierde, se şterge, rămâne neobser
vată. I n teatru l modern , dimpotrivă, conven
ţia încetează să fie mi j l o c şi devine adesea 
ea însăşi scop, iar efectul estetic este adesea 
întemeiat tocmai pe existenţa ei în sine, 
ceea ce măreşte gradul de ar t i f i c ia l i ta te (no
ţiunea este evident relativă, întrucât ceea ce 
este a r t i f i c i a l devine pînă la urmă firesc). 

Opoziţia autentic i tate — convenţie este de 
aceea, pînă la urmă, la fel de puţin fixă ca 
aceea d intre clasic şi modern . T i m p u l , func
ţia socială şi estetică ne dovedesc de a l t 
fe l , de fiecare dată, că noţiunile sînt mobi le 
si că f ix i tatea , încremenirea, a j u n g să fie 
trădate de fiecare dată. 

Judecăţile noastre de valoare, calificativele 
a.r iologicc nu trebuie să pornească deci de la 
categorii artistice, ci de la FAPTUL ARTIS
TIC ÎNSUŞI. 
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