TUDOR VIANU

si conceptul sau estetic

de artda dramatica

Gindirea teatrala romaneased datoreste lut Tudor Vianu prima incercare de ela-
borare a ceea ce el insusi a numit .0 estetich a artel actorulni”™. Fa s-n constituit din
.substanta ewrsului®, jinut. in iarna anului 1932, la Teatrul National din Bucuresti, pentru
slujitorit acested scene. Cercetarca dit rispuns unor probleme fundamentale pentru dome-
niul abordat, cum ar fi: esenta artei dramatice, relatin dintre text si interpretarea lui
scenicd, raportul dintre ratiune st emotivitate in procesul de creatte al actorului, inca-
drarea  joeului scemic in ansamblul reprezentatiei teatrale, responsabilitatea  sociald «
sinjitorilor Thaliei.

Ideile propuse spre dezbatere. argumentatia solida ce insoieste demonstrarea lor,
si in care descoperim ecourile esteticii hegeliene si ale relormatorilor teatrului modern,
viziunea pemonald si receptivitatea, pasiunea cu care Tudor Vianu se apropie de tea-
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valiul artistic al actorului, conferi acestei cdr{i, ce a ocunoscut §i cunoagte, pe nedrept, o
circulatie restrinssi, virtuji demne de consemmnat.

Intregul sistem estetic propus de Tudor Vienu graviteazi in jurul unmei teze capi-
tale pentru teatrul modern, ca §i pentru cel din vremurile noastre: capacitatea creatoare
a artei dramatice si relatia sa cu textul pe care-l intruchipeazi.

Calitatea de creator a actomlui — dupd cum stim — se defineste in raporturile
sale cu poezia dramatici. In textul scrittorului, interpretul descoperi individualitatea omu-
lui pe carel va intruchipa. Dwamaturgul hotiriste ocu ce insusiri de caracter igi Inzes-
treazii personajul, in ce imprejurdiri de viatd il pune s3 se manifeste, care este suportul
filofozic §i moral care asiguri unitatea comportamentului eroului, ideea in numele ciireia
acjionenzi acesta. Dependenta -actorului de sumsa literard, care inspird, condijtoneazd gi
orienteazi jocul siu, a ridicat in decursul istoriei teatrului intrebarea in ce misuri el
mai are dreptul si aspire la o oreatie originald §i automomd.

Dintre multiplele solufii care s-au dat acestei probleme, sistemul estetic elaborat
de Tudor Vianu retine, cu indreptifire, rispunsurile ce au avut in vedere examinarea
naturii actului de creatie profesat de dramaturg si de actor, examinare prin care putem
preciza dacid cele doufi momente artistice — opera dramatici si interpretarea — se
supmpun total sau se deosebesc sub raportul structurii i al mijloacelor de expresie.

In stabilirea acestei distinetii se porneste de la definivea structurii artistice a
textrlui, asa cum este oferit de dramaturg interpretului. ,In faza el preteatrali, opineazi
Tudor Vianu, drama este constituiti dintr-o fesituri de dialoguri, in care unul sau mai
mulle .personaje povestesc actiuni trecute, anunti actiuni viitoare sau fnsofesc prin cuvinte
arliuni sivirgite In prezent®, !

In acest moment, drama este lipsiti de unul dintre aspectele esenfiale ale secrierii
de teatru : posibilitatea de a aduma intr-o actiune vie. care se desffigoari in prezentul
nemijlocit, toate elementele epice ¢i lirice ale textului. Jatd de ce, conchide Tudor Vianu :
~Nu este de loc adeviimat ci icoama risfrintd in imaginalia cititorului dramei, §i ceea ce
se realizeazd prin jocul artigtilor ar avea aceeasi valoare §i semmificatie. Un cititor, luind
cunogtinii de o drami, urmireste de obicei desfagurarea actiunii ciitre catastrofa finald,
si, in cazul acesta, drama este pentru el deopotrivi ocu orice compozijie epicd, cu o poves-
tiro san un roman., Dar cititorul dramel poate si indrepte cu predilectie raza atentiei sale
ciitre Bmaginile textului, citre miscarea poetici a tiradelor 31 ciitre episoadele de mare
intensitale pasionald si, in cazul acesta, aceastd drami nu este pentru el altceva decit o
eolectie de momente lirice®. 2

Datoriti aportului creator al intempretului, opera poetului dramatic se fmplinegte
atingind momentul culminant al existentei sale artistice : transpunerea in spectacol. ,Numai
prin actori — remarcd Vianu - se rpealizeazi inten{ia dramatici profundd a operei
literare. In expresia fetei, in atitudine si gesticulatie, in ritmul debitului verbal, in
modulatiile vocii actorului, ceea ce in dwama cititi era numai povestire sau transcrierea
littrard a unel actiuni, devine acfiune cu adevirat. Actorul transformd toate indicatiile
textului in triire prezentd, de o mare intensitate®. 3

Mult discutata problemi a dependentei artei actorului de dramaturgie este solu-
tionatd In sistemul estetic de care ne ocupfm oca o obligatie a celei dintli de a incor-
pora crealia sa scenicd in conceplia operei dramatice. Dar, se precizenzdi imediat, aceastd
incorporare nu implici o tehnici de reproducere, c¢i o porziiie activd, creatoare, a inter-
pretului, Afirmatia se sprijind pe cel pujin dou#i comsiderente. Primul se referd la faptul
cd fiecare interpret aduce o noud intelegere a pemsomajului, potrivit individualiti{ii sale
artistice §i contextului social in care viejuiegte, §i cu cit personalitatea actorului este
mat puternicd, cu atit conferi pemsonajului mai multe date inedite; al doilea are in
vedere onginalitatea mijloacelor de expresie folosite de actor pentru transformarea imaginii
Iiterare in limbaj scenic, specific reprezentaticl teatmale.

Recunoagterea functiei creatoare a actorului in arta spectacolului conduce la o
reconsiderare a tiravaliului artistic, practicat de interpretul scenic. Directiile prindipale
in care trebuie si se actioneze in acest sens exprimi cele mai avansate pozitil care au
mfluentat dezvoltarea teatrului najional §i mondial, in prima jumitate a veacului nostru.
Dintre ele refinem : congtientizavea procesului de creatie al actorului, prin antrenarea
sensibilitifii g1 inteligenfei sale in compunerea imaginii scenice @ eroului interpretat, si
printr-un control lucid al jocului sfu scenic ; aprofundarea caracterelor wmane pe funda-
mentul unei intinse culturi gemerale gi de specialitate, menite si-l fereasci pe interpret
de capeana gablonului, a superficialititii, a repetiri mecanice a joeului, de la o seard
la alta ; dezvoltarea capacitdtii interpretative prin abordarea unei game cit mai divemse

Y T. Vianu : Arta actorului. Bucuresti.
2 Op. cit. p. 30—31.
Op. cit. p. 4.
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de earactere umane; eradicarea oricliror tendinte individualiste si fncadrarea interpre-
tului in ansamblul reprezentatiel dramatice. In fine, se subliniazi responsabilitatea sociala
a actorului, idee care l-a preocupat in mod deosebit pe autor si asupra ciireia a revenit
in diverse pericade ale activititii sale. Nu mi# pot opri si nu citez aid citeva refleefii
ale sale, notate in Jurnal : ,Actorii fac parte dintre invititorii cei mai influenti ai publi-
oului lor. Dar invijitura lor nu se tramsmite prin pm{esmea unei doeirine, ci pe o
cale mult mai eficace, cu atit mai contagioasd ou cit este mai discretd, pe calea exem-
plului. Incepind cu chipul de a se imbrica, de a se migca §i de a vefrbl, prin felul
frumusefii lor, prin intreaga lor {inutd si aumdme, ecoul actorilor, al artei lor, poate
fi inregistrat pind la puncte destul de indepiirtate de izvorul care l-a emis. Mai ales
asupra tneretului oragelor in care funciioneazd marele teatru, apoi in cercuri concen-
trice, din ce in ee mai largi, pind in regiuni unde ne-am fi agteptat mai pufin si le aflim,
semnele actiunii publice ale actorilor sint mereu prezente, Actorii au dea o rispundere
uriagl faji de contemporanii lor®,

Raportatd la momentul istoric in care a apirut, estetica artei actoralui elaborati
de Vianu are merite netigiduite. Ne piistrim convingerea cii ea poate oferi prilej de
reflectie §i astdizi. Nu atit prin ineditul ideilor, c¢i prin logica si limpezimea argumen-
telor folosite pentru susiinerea lor.

Convingerea mnoastrd se Intemeiazi pe aparifia in viaja teatrali romineasci a
unor ludr de pozitie care nu {in seama c¢i ideea operei dramatice se reflectd in con-
stiinfa interpretului (actor, regizor sau scenograf) printr-un sistem de imagind intuit gi
transmis in spectacol in mod personal, c¢i ceea ce e important e si nu tridezi sub-
stanta operel, nu mijloacele tradijionale prin care ea a fost comunicati de predecesori.
Asemenea pozifii am intilnit cu ocazia mai vechilor dispute in jurul tdlmiciri scenice
a lai Liviu Ciulei la Cum wvd place sau a lui David FEsrig la Troilus §i Cresida, gi in
recentcle discutii prilejuite de spectacolul lui Radu Penciulescu eu Regele Lear.

Dar acesta nu e unicul motiv care ne indeamnii si subliniem actualitatea stu-
diulni lui Tudor Vianu. Din el ar putea trage insemnate comcluzii §i cei ce incearcd,
in numele unui ,modernism® rfu infeles, si transplanteze in spectacol procedee artistice
ce nu eonvin bubutangel de idel §i structurdi operm interpretate.

O refleciie mai adined asupma operei la care m-am referit ar putea si elimine,
poate, din pubhcwnﬁa noastri, unele cronici teatrale ce analizenzi cu multd devofiune
textul literar 5i se dovedesc mai puiin aplicate in cercetarea multilaterali a fenomenului
soenic §i In justa lui apreciere.

George Dem. Loghin

% Tudor Vienu : Jurnal, Bucuresti, pp. 61—62.




