
O vedere de 
epocă a „Co-
liseuhu" din 

Londra. 

I . T . I . 

Ş i 

t e a t r u l d e a z i 

note de l a un congres internaţional 
de M 1 R G 1 R E T A BlRBUŢA 

Cadru general 
0 daltă la doi ani. Inst itutul Internaţional 

d<! Teoitiru îşi adună reprezentanţii centrelor 
naţionale din cele peste patruzeci de ţări 
membre şi îşi trece in revisjtă realizările, 
forţeba şi slăbiciunile, cxaminîndu-şi perspec
tivele, sebiţîndu-şi programul de activitate pe 
perioada următoare. Cu acest prilej se alege 
noul comitet executiv, se pune în dezbatere 
0 problemă de interes general a teatrului 
contemporan, se văd spectacole ale teatrelor 
din ţara gazdă, se discută mult în şedinţele 
comitetelor şi, mai ales, în afara şedinţelor. 

Farmecul congreselor internaţionale îl con
stituie întîlnirile. întâlniri ou oameni pe care-i 
cunoşti şi cu oameni pe care nu- i cunoşti 
întâlniri ou probleme noi sau cu feţe noi ale 
un«r probleme vechi, întibiiri cu continente 
artistice încă neexploraite, cu mentalităţi şi 
atitudini faţă de care te simţi surprinzător 
do apaioape, sau foarte departe. Reîntâlnirile 
cu oamenii de teatru cunoscuţi capătă un 
aer de revedere de familie. De altfel, Inst i 
tutul Internaţional de Teatru, din ce în ce 
mai mult cunoscut azi în lume, sub em
blema sa prescurtată — I . T . I . , — devine trep
tat o mare familie a oamenilor de teatru, 
preocupaţi de destinele artei lor, destine 
axKTopiate în esenţă, dar atît de diferite pr in 
determinările lor concrete, sociale, politice, 
ideologice. 

Cam acesta este cadrul general în oare 6-au 
desfăşurat lucrările celui de al XlV-lea Con
gres al Inst i tutului Internaţional de Teatru, 
ţrăzduit de Centrul naţional englez la Londra 
între 29 mai şi 5 iunie a.c. 

I n ceea ce priveşte prestigiul teatrului ro
mânesc şi rabd activ al delegaţiei Centrului 

naţional român pentru I . T . I . la lucrările con-
ţrreisului, ele se pot concretiza în faptul că 
Radu Beligan a fost ales Preşedinte al Co
mitetului general, în care s-au dezbătut pr in 
cipalele probleme ale activităţii I . T . I . . iar 
f.ubsemnata a fost numită raportor de limba 
franceză, în acelaşi comitet. Oetav Eniffă-
rescu a fost activ în Comitetul teatrului l ir ic , 
în cadrul alegerilor noului comitet executiv, 
Centrul român a întrunit de asemenea n u 
mărul necesar de voturi peutru a face parte, 
in continuaire, din organul de conducere al 
acestei prestigioase organizaţii internaţionale, 
format din personalităţi da^emnate de 12 cen
tre naţionale, alese prin vot secret de către 
delegaţii împuterniciţi la Congres. 

Importanţa acestui Congres faţă de albele 
nnterioare constă, pe Ungă amploarea part i 
cipării (peste 200 de delegaţi din 42 de 
ţări), în cîteva din problemele fundamentale 
puse în discuţie (ou privire la scopul şi me
todele activităţii I . T . I . , cu privire la Teatrul 
Naţiunilor, la situaţia teatrului în cea de a 
treia parte a l u m i i , caire cuprinde ţările din 
Asia, Africa şi America Latină) precum şi în 
oonfruntărde pe care le-a prilejuit cu privire 
la cele mai diverse şi contradictorii aspecte 
ale teatrului contemporan, aşa cum se re
flectă ele în teatrul englez 

I.T.I.-situaţia actuală şi perspective 
După 23 de ani de existenţă, I . T . I . îşi 

poate face un bilanţ pozitiv al activităţii, 
îndeosebi în direcţia schimburilor de infor
maţii, do documente, de experienţă practică, 
de idei şi opinii cu privire la arta teatrului 
în general şi la anumite domenii speciale ale 
acesteia, ca de pildă : pregătirea profesională 
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a ac to ru lu i , situaţia t iner i l o r regizori (deo
camdată tema aceasta dificilă a fost abor
dată n u m a i în r e u n i u n i l e organizate de Cen
t r u l român şi de cel d i n R.F.G., recentul 
Congres londonez cupr inz ind-o în subsidiar ) , 
t eatru l popular , organizarea vieţii teatrale, 
evoluţia decorulu i de teatru , poziţia regizo
r u l u i faţă de opera dramatică etc. B u l e t i n u l 
do informaţii a l I . T . I . (singura sa publicaţie, 
după decesul trist şi, deocamdată, de f in i t i v 
al so l idei reviste „Le Tbeâtre dans le Monde'") 
pune la îndemîna oamenilor de teatru scurte 
ştiri, fişe tehnice ale unor piese no i apărute 
în di fer i te ţări, o p i n i i ale unor personalităţi 
ale teaitirnilui m o n d i a l . D i n ce în ce m a i m u l t e 
Centre naţionale editează publicaţii p r o p r i i , 
pe care le difuzează în toată lumea, sau t r i 
m i t centrelor d i n alte ţări publicaţiile de 
specialitate în limbă propr ie (din păcate, 
cîtă lume citeşte la n o i i n l i m b a finlandeză, 
libaneză sau japoneză ?). Centrele I . T . I . con
st i tu ie azi în toate ţările a f i l iate , inc lus iv în 
România, puncte sigure şi eficiente de con
tact şi asistenţă de specialitate pentru toţi 
oamenii de teatru, m e m b r i ai a l tor Centre 
I . T . I . d i n lumea întreagă, care întreprind 
călătorii de s t u d i i pe cont p r o p r i u sau p« 
contul v r e u n u i organism naţional, o f ic ial sau 
part icular . 

Ca unică organizaţie internaţională non -
guvemamentală d i n d o m e n i u l t e a t r u l u i , re
cunoscută şi subvenţionată de UNESCO, 
T T . I . îsi dezvoltă şi îşi ext inde an de an 
aria de influenţă şi de act iv i tate . N o i centre 
naţionale s-au alăturat de cinând celor exis
tente (Zambia, I r a k , I o rdan ia ) , iar altele şi-au 

anunţat înfiinţarea şi aderarea : B o l i v i a , 
Ecuador, Ceylon. 

Un nou continent teatral şi-a spus cuvîn-
t u l foarte v i u şi pasionat în c a d r u l Congre
s u l u i de la Londra . Ceea ce în d i f er i te r e u 
n i u n i internaţionale este denumit ou t i t l u l 
generic de „Tiers monde" n u constituie în 
realitate deloc o masă omogenă, cu probleme 
comune, a căror rezolvare ar necesita un 
singur fel de măsuri. Situaţia t e a t r u l u i în 
ţările A m e r i c i i Lat ine , de pildă, e foarte d i 
ferită, chiar de la ţară la ţară, i n funcţie 
de situaţia politică, socială, economică. 
.Am ascultat o foarte interesantă expunere a 
i n i m o s u l u i animator , regizor şi profesor de 
artă dramatică d i n Columbia. E n r i q u e Bue-
naventura , despre situaţia dramatică a 
t e a t r u l u i d i n ţara sa, mereu supus i n 
tervenţiilor poliţiei sau armate i . îndată 
co încearcă să stabilească o comunicare 
m a i directă cu pub l i cu l popular , pe teme de 
actualitate politică. I n F i l i p i n e , un grup de 
organizaţii reunite sub numele de „Asociaţia 
teatrulu i educat iv " se străduieşte să facă d i n 
teatru un mi j loc do educaţie p e n t r u masele 
lairgi, p re lu ind şi dezvolţind străvechile tra
diţii populare. încereînd să altoiască pe acest 
t r u n c h i noile cucer ir i profesionale, dobindi te 
p r i n contact cu cul tura teatrală de t i p euro
pean. Dîspre r a p o r t u l d in t re cu l tura t r a d i 
ţională populară şi cea modernă, importată, 
fie de către colonialişti, fie de către clasele 
suprapuse, au v o r b i t o seamă do reprezen
tanţi a i t ea t ru lu i unor ţări în curs de dezvol
tare d i n Afr i ca şi Asia. Un libanez energic 
vorbea cu însufleţire despre dificultăţile 

Comitetul general al celui de-al XlV-lea Congres I . T . I . De la stingă : Enrico 
Fulchignnni reprezentantul U.N.E.S.C.O.), Radu Beligan (Preşedintele Comi

tetului), Jean Dar cânte (Secretar general al I . T . I . ! . Catherine Clive. 
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creării u n u i teatru profesionist în ţara sa, 
d i n pr i c ina j o c u l u i complex a l intereselor 
polit ice, economice, într-o structură socială 
în p l i n proces de transformare. I n ţara sa, 
problema tea t ru lu i se pune la n i v e l u l proble 
melor p r i v i n d dest inul p o p o r u l u i . Problema 
aceasta a r a p o r t u l u i d i n t r e ar ta populară t r a 
diţională şi elementele u n e i arte profesio
niste importate , încă neorganic asimilaite, ba 
chiar străine de sp ir i tual i tatea p o p o r u l u i res
pectiv, a f o rmat obiectul m i o r discuţii şi 
puncte de vedere expr imate de delegaţi d i n 
mul te ţări ale acestui misterios şi divers 
,.Tiers monde" , în cadrul une i întâlniri spe
ciale, p r i m a de acest fe l , pînă acum, organi 
zată de conducerea L T J . în cursul Congre
su lu i . 0 l u m e aproape t o t a l necunoscută îşi 
revela în faţa noastră probleme, preocupări, 
întrebări ce aşteaptă răspuns, cereri impe 
rioase de a jutor adresate L T J . 0 l u m e în 
care t e a t r u l , ca şi alte forme de cultură, 
constituie u n mi j l o c act iv de formare s p i r i 
tuală, în măsura în care este înţeles şi fo losit 
în scopul t r e z i r i i conştiinţei p o p o r u l u i faţă 
de p r o p r i a sa real itate naţională şi socială. 
Columbia, L i b a n , Niger ia , F i l i p i n e , Chile, 
Gluma, I n d i a — delegaţi cu feţe albe, ne
gre sau măslinii, în haine europene sau cos
tume v i u colorate, în croiel i pitoreşti, cu 
turbane sau tichii, vorbeau cu gravitate şi 
convingere despre credinţa lor în rostur i le 
înalte şi nobi le , p r o f u n d educative, ale tea
t r u l u i , în numele unor i d e a l u r i umaniste 
adine înrădăcinate în istoria şi destinele po
poarelor lor . Incandescenţa pas iun i i şi cre
dinţei l or făcea să se topească toată recea 
şi blazata sofisticărie despre criza t e a t r u l u i 
contemporan. N u . Hotărât h ie ru : n u se poate 
v o r b i az i despre teatru în general, şi ou atît 
m a i puţin despre teatru l contemporan, r u p t 
do contextul social, po l i t i c , naţional, în care 
el îşi desfăşoară existenţa. 

U n vast câmp de cercetare, de prospectare 
şi acţiune se înfăţişează astăzi în faţa I . T . I . , 
nel ipsit de interes pentru orice o m de tea t ru 
care ar d o r i să-şi extindă experienţa şi cu 
noştinţele asupra unor m e d i i umane cu t o t u l 
no i . L T J . a supus, de a l t f e l , spre s t u d i u , 
centrelor naţionale, o serie de proiecte, care 
ar m e r i t a o examinare m a i atentă într-un 
cadru profesional m a i larg . 

Teatrul Naţiunilor 
Fără îndoială că, în condiţiile lărgirii a r i e i 

de preocupări a I n s t i t u t u l u i Internaţional de 
Teatru , Teat ru l Naţiunilor are de îndeplinit 
r o l u l de centru internaţional de confruntare 
şi cunoaştere a tot ceea ce se realizează m a i 
interesant, m a i semni f i cat iv , în t e a t r u l t u 
turor ţărilor. Scurta perioadă de criză a 
acestei impor tante instituţii internaţionale 
pare să 6e apropie de sfârşit. G u v e r n u l f r a n 
cez a acceptat să^şi asume m a i departe răs
punderea şi organizarea T e a t r u l u i Naţiunilor, 
răspunzînd cu so l i c i tudine sugestiilor şi p ro 
puner i lor făcute de grupe de experţi, reuniţi, 
în cîteva rînduri, în cadrul unor colocvi i i n 

ternaţionale şi al u n u i Consil iu Superior . 
Atît I . T . I . , cît şi Teat ru l Naţiunilor, îşi p r o 
p u n însă sarc in i m a i ambiţioase decât acelea 
ale o i^n izăr i i u n u i fest ival internaţional 
anua l . Avînd în vedere tendinţele manifestate 
în u l t i m a vreme în m a i m u l t e ţări ale l u m i i 
spre o înnoire a arte i t e a t r u l u i , începînd ou 
drama turc ia , cu s tructura spaţiului de joc şi 
teiminînd cu mij loacele de expr imare şi no i l e 
r a p o r t u r i cu p u b l i c u l , I . T . I . îşi propune o 
prezenţă m a i activă în însuşi procesul dez
voltării şi valorificării acestor iniţiative izo
late. Actiialla situaţie de tranziţie a T e a t r u 
l u i Naţiunilor apare ca foarte favorabilă s p r i 
j i n i r i i acestor proiecte, aflate deocamdată în 
fază embrionară. Concret, L T J . intenţionează 
6ă reunească, p e n t r u început, cîteva t rupe t i 
nere, care s-au a f i r m a t pînă acum p r i n t r - o 
ac t iv i tate experimentală originală şi să l e 
faciliteze întîlnirea, confruntarea şi eventual 
colaborarea într-un cadru pr ie ln i c — e vorba 
de o local itate situată la vreo 40 k m de 
Paris. I n toamna acestui an va avea loc 
p r i m a reuniune de acest f e l , sub titlul u n u i 
atelier internaţional de cercetare teatrală. I n 
cont inuare , T e a t r u l Naţiunilor — care de 
a l t f e l a acordat şi o subvenţie acestei p r i m e 
încercări — îşi va desfăşura act ivitatea pe 
u n p l a n d u b l u , organizând periodic c o n f r u n 
tări ale unor spectacole selecţionate d i n toate 
ţările l u m i i , şi, în acelaşi timp, asigurând 
existenţa permanentă a unor ateliere de crea
ţie şi exper iment , fără obligaţia vaJorificăirii 
publ ice , în spectacole, a rezultatelor aces
tora . Personal sînt cam sceptică faţă de acea
stă organizare a u n e i activităţi del iberat expe
r imenta le , oare are aeru l une i fabricări a tea
t r u l u i în eprubetă. Scepticismul meu are 
drept sursă convingerea că t e a t r u l , artă e m i 
namente socială şi adine împlîntată în s p i r i 
tual i tatea u n u i popor, chiar dacă o parte 
a m i j l m o e l o r sale de expresie şi-a dezvoltat 
astăzi caracterul de universal i tate , decurgând 
d i n însăşi universal i tatea n a t u r i i umane şî 
a dezvoltării ştiinţei şi t e h n i c i i , rămîne totuşi 
t r i b u t a r i n s t r u m e n t u l u i specific de expresie, 
care e l i m b a , şi care n u poate f i universa 
lizată. Or, în ce limbă va lucra u n ate l ier 
de creaţie internaţional ? Sau, renunţîndu-se 
la l i m b a j u l ar t i cu la t , se v a recurge doar la 
mij loacele p a n t o m i m ei ? Şi ce facem ou tea
t r u l de i d e i , p e n t r u care e necesară o limbă 
bogată, subtilă, maleabilă, nuanţată ? R e n u n 
ţăm l a e l ? 0 serie de întrebări — n u sint 
decît cele m a i s imple care m i 6e ivesc fin 
m i n t e — ca să n u m a i v o r b i m de conţin utuF 
însuşi a l une i reprezentaţii teatrale, care este 
adesea izvorât d i n a d ineu l u n e i s t r u c t u r i so
ciale şi naţionale, şi care n u poate deveni 
abstract — universa l u m a n — decît p r i n 
reducerea_ sa la cele m a i s imple şi uscate 
scheme. Dar să lăsăm consideraţiile p r e m o n i 
t o r i i şi să lăsăm practica să veri f ice v a l a b i 
l i tatea unor pronost i cur i . Deocamdată, Jean-
Louis B a r r a u l t , n u m i t d i n nou la conducere;» 
T e a t r u l u i Naţiunilor, îşi examinează condi 
ţiile economice, organizatorice, a d m i n i s t r a t i v e 
ale v i i t oare i activităţi. 
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Publicul — duşman sau prieten 
Aceasta este tema de interes general în 

j u r u l căreia s-au desfăşurat dezbaterile în 
plenul Congresului, ou participarea umor per
sonalităţi cunoscute ale teatrului şi cr it ic i i 
britanice, printre care : regizorul W i l l i a m 
Gaskdlll, dramaturgul Arnold Wesker, cr i t ic i i 
I rv ing Wardle şi Jack Lambert. Tema dis
cuţiilor fusese sugerată de unele fenomen! 
recente apărute în teatrul britanic, semnalate 
de o parte a critici i pe un ton uşor alar
mat, consemnate, pur şi simplu, de o altă 
parte ca nişte simple curiozităţi sau ca nişte 
năstruşnicii ale tineretului. E vorba de unele 
tendinţe ale unor trupe tinere, denumite în 
genere „New activities companies", oare în
cearcă să schimbe raporturile dintre scenă 
şi sală, dintre artişti şi public, transformând 
publicul d in martor pasiv în participant ac
t iv la spectacol. Unele d in aceste trupe, mer-
gînd pînă la ultimele coiiseciinţe ale at i tud in i i 
provocatoare, agresive, faţă de public, au 
ajuns de fapt să-1 gonească din sala de spec
tacol, cu insulte şi i n j u r i i directe. 

Discuţiile n-au fost prea interesante atîta 
vreme cît s-au l imitat la simple luări de 
cuvânt şi opini i generale ale participanţilor 
la Congres, fără referiri concrete. Bineînţeles, 
mulţi au căutat să expună situaţia din ţara 
lor, pentru a arăta dificultăţile sau reuşi
tele în atragerea publicului spre, teatru. S-a 
vorbit şi despre necesitatea ca publicul să 
înveţe alfabetul artei teatrului, „regula jocu
l u i " cum spunea Radu Beligan, şi despre 
necesitatea ca teatrul să răspundă cerinţeloi 
publicului, şi despre marile deosebiri pe care 
această problemă le implică, de la o formaţie 
socială la alta, şi despre faptul că atitudinea 
publicului faţă de teatru îşi are punctul de 
plecare in atitudinea teatrului faţă de public. 
Bineînţeles, aspecte esenţiale ale problemei au 
rămas abia efleuraite sau nic i măcar atît, de
terminările sociale ale teatrului, în coordona
tele actuale, f i ind o chestiune aparent simplă, 
dar încă, după părerea mea, insuficient ex
plorată. 

Discuţiile s-au animat în momentul cînd 
au căpătat un termen concret de referinţă, 
un argument material cunoscut de toţi : spec
tacolul preeentat de o mică trupă denumită 
„Inter-action's The Other Company" (pres-
cfurtat T.O.C.), şi care-şi propune, aşa cum 
indică şi numele ei, să stabilească noi ra
porturi de interacţiune ou publicul. Condusă 
de tânărul regizor Naftali Yavin , mica trupă, 
formată d in două perechi de actori, a pre
zentat un spectacol cu t i t l u l Jocuri după 
IÂverpool, pe un text scris de James Saun-
dens şi dezvoltat de autor în colaborare cu 
notorii şi regizorul. Prima parte a spectaco
lu lu i consta din scurte momente, aproape ca 
nişte exerciţii de improvizaţie, inspirate din 
viaţa actuală, în care se demonstra „folosirea 
l imbajului ca un mijloc de evitare a comu
nicării, ca o mască, o baricadă, ca un joc în 
oare nimeni nu poate cîşttiga". Cele două 
cupluri , schimbîndu-şi din când în când par-

Publicul englez In începutul secolului 19. 
Caricaturi de Tomas Rowlandsott. 

teneriî (pe ideea, deci, a inexistenţei unor 
personaje-earaotier, cu structuri definite), re
petând uneori pînă la obsesie câte un cuvânt 
sau o frază („Mă iubeşti ? Da", sau „Vrei 
un măr ?") pînă le goleau de conţinut, ajun
geau pînă la anularea cuvântului ca mijloc 
de comunicare sau la denaturarea sensului, 
astfel încât, în f inal , ruptura totală de comu
nicare făcea necesară separarea sau, dimpo
trivă, reluarea mtregii situaţii de la început, 
de la primele semnale. Partea a doua. por
nind de la un comunicat real publicat în 
presă, cu privire la asasinarea unui mare 
număr de copii din Vietnam, de către loco-
tenerutul american Calley, încerca să înjghebe 
o piesă eu acest subiect, urmărind pas cu 
pas desfăşurarea piesei, discuţiile actorilor 
„în repetiţie" cu privire la text şi la inter
pretare, auto-analiza actorilor cu privire la 
propria lor poziţie, ca actori şi ca cetăţeni, 
faţă de evenimentul politic din piesă. De 
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Jack Good : „Catch my souV în interpretarea actorilor de la „Prince 
of Wales Theatre" 

fapt, u n fel de p irandel l i sm, în care se 
punea în discuţie n u n u m a i r a p o r t u l d in t re 
realitate şi ficţiunea scenică, d intre condiţia 
umană şi cea artistică a ac toru lu i , c i se mer
gea pînă la implicaţiile polit ice ale actu lu i 
artisitic, în care actorul , optînd pentru jucă
rea piesei, se angajează cu conştiinţa şi fiinţa 
l u i în acest act de răspundere. I n dezbatere 
era angajat şi p u b l i c u l , căruia i 6e cerea 
părerea asupra continuării piesei. Treptat , 
actori i se angajau pe calea disocieri i şi aso
cieri i arte i şi realităţii, încît cele două do
meni i îşi pierdeau l imi te le dist inct ive. 

Interesant a fost f a p t u l că, deşi de struc
tură „deschisă", admiţând şi chiar provocând 
intervenţia p u b l i c u l u i , spectacolul s-a dezor
ganizat total în m o m e n t u l cînd cineva d i n 
sală a răspuns la întrebările actorilor a l t fe l 
decît aceştia se aşteptau. A urmat o discuţie 
vie, spontană, ou p r i v i r e la teatru l po l i t i c , 
la r a p o r t u l d intre valoarea artistică şi ef ici 
enţa politică a acestuia. N u au l ips i t apostro
fările cam violente d in partea actori lor faţă 
de aprecierile severe p r i m i t e d in partea unui 
actor br i tanic , de unde se vede că şi . . im
provizaţia" are l imite le ei, atunci cînd se 
prezintă în publ ic gata învăţată. 

Acest episod a avut daru l de a stârni cele 
mai interesante discuţii cu pr iv i r e Ja rela
ţiile teatru-'public, discuţii care, departe de 
a ajunge la o concluzie, abia deschid d r u m 
spre s tud iu şi meditaţie. Cu atît m a i m u l t . 
cu cît. fără a f i fost folosite ca argumente în 
dezbateri, spectacolele văzute, în cadrul Con
gresului, s-ar preta d in p l i n la o analiză 
mai adîrică d i n acest punct de vedere. 

U n caleidoscop teatral 

Centrul br itanic a l I . T . I . a avut buna 
inspiraţie de a organiza, p e n t r u participanţii 
la Congres, un evantai de spectacole ale tea
trelor londoneze, de o diversitate extremă, 
de la t i p u l cel ma i tradiţional pînă la oele 
m a i dezlănţuite forme modeme de „provo
care" la adresa p u b l i c u l u i . A m văzut, aşadar, 
u n spectacol de operetă, la istoricul Theatre 
Roya l d in D r u r y Lane, bazat pe valsuri le 
celor do i Johann Strauss, tatăl şi f i u l , şi i n t i 
t u l a t Marele Vals. I n sală se adunaseră parcă 
toate cucoanele bâtrine ale capitalei M a r i i 
B r i t a n i i , făcîndu-mă să mă s imt rătăcită în
tr -o mare de capete alb-grisonante, înţepenite 
într-o duioasă reculegere. 0 întreagă după 
amiază a fost consacrată unor trupe de „new 
act ivit ies" , care ne-au făcut să trecem de la 
hazul cam căznit a l unor exerciţii cu preten
ţii chapliniene sau â la Fraţii M a r x , pe teme 
de o mare s impl i tate dar mergând pînă la un 
p r i m i t i v i s m frizînd obscenitatea („Theatre 
Ma chine", condus de K e i t h Jobnstone), la 
nebunia agresivă a trupei " P i p Simmons 
Theatre Group" , dezlănţuită în spectacolul 
Do it sau Scene din revoluţie. Cu greu se 
poate descrie acest spectacol, care începe p r i n 
apostrofarea spectatorilor de către o mică 
ceată de hippies. vopsiţi pe faţă în culor i 
ţipătoare, şi care se desfăşoară în.tr-0 perma
nenta tensiune, creată p r i n zgomotul asurzi
tor al muz i c i i , urletele actori lor (vreo .cinci 
băieţi şi o fată), năpustirile acestora asupra 
spectatorilor pentru a le provoca anumite 
reacţii, şi jocuri le de lumină având acelaşi 
scop provocator. Spectacolul intenţionează să 
fie un atac asupra tuturor instituţiilor şi pre-
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judecăţilor burgheze, mai m u l t chiar, el arc 
un pronunţat caracter de pamflet politic ant i -
amerioan, anitiimperialist, îndreptat împotriva 
războiului d in Vietnam, împotriva teroarei 
poliţiei americane, împotriva înăbuşirii liber
tăţilor democratice în Statele Unite. Pre
textul speotaoolului este procesul intentat, în 
1968, l u i Jerry Rubin , cu pr i le ju l convenţiei 
Part idului democrat, care a avut loc la Chi
cago în acel an. Dar toate bunele intenţii 
sînt contrazise, năclăite, îngropate sub o 
ploaie de invective şi obscenităţi, mergând 
pînă la auto exhibarea nudă şi agresivă în 
mimarea aatului sexual, încît trupa îşi îm
plineşte cu sîrg dorinţa declarată „de a face 
oamenii să rîdă şi să vomite în acelaşi t i m p " , 
izbutind în f inal să gonească lumea din sală 
in urlet de sirenă, f u m de pucioasă (sau altă 
substanţă) şi j e tur i orbitoare de reflectoare. 
După această demenţă agresivă, micile sce
nete comice, de t ip popular, prezentate de 
trupa "The Ken Campbell Road Show" sub 
t i t l u l Bar Room Tales, n i s-au părut nişte 
jocuri de copii na iv i . 

In tre aceste extreme, ale celei mai desuete 
tradiţii şi ale celei mai neliniştit oaire răstur
nări de valor i (neliniştitoare pentru condi
ţia artei şi condiţia umană exprimată pr in 
ea), o gamă întreagă de spectacole, de njvele 
diferite, de tendinţe, gusturi şi orientări v a 
riate, pot f i văzute la Londra şi au putut 
f i văzute şi de noi . Piesele cele mai noi ale 
dramaturgilor englezi, prezente pe afişul Con
gresului, nu depăşesc o anume problematică 
minoră a vieţii cotidiene. Sîntem departe de 
problematica majoră, de fierbinte respiraţie 
socială, a furioşilor, eşuată azi într-un evazio
nism aproape total. Forget-me-not Lane de 
Peter Niehols readuce în scenă raportul d in 
tre generaţii, sub forma unei povestiri i lus
trate, pe care o face publ icului în perfectă 
şi directă, caldă, comunicare cu el, persona
j u l principal , interpretat de excelentul actor 
Anton Rodgers, inteligent, spir i tual , subt i l , 
c u o undă de l i r i sm, cenzurat mereu de u n 
umor sec de bună calitate. Slag de Davad 
Hare satirizează femeile luptătoare împotriva 
t iraniei bărbaţilor, arătîndu-lo cum cad pradă 
pasiunilor unisexuale. Iar noua piesă a l u i 
Harold Pinter, Old Times, încearcă să gă
sească l imita dintre realitate, imaginaţie şi 
memorie, cufund îndu-ne în totală confuzie cu 
pr iv ire la neputinţa noastră de a cunoaşte 
adevărul obiectiv asupra oamenilor celor mai 
apropiaţi. Nimic nou. desigur, doar o nouă 
variantă a formulelor cunoscute, dar jucată 
magistral de o tripletă actoricească, Colin 
Blakely, Dorothy Tut in şi Vivien Merehunt. 
condusă inteligent de Peter H a l i , pe scena 
Teatrului ..Royal Sbakcspeare Company". 

în mij locul atâtor divagaţii, inversiuni şi 
extro versiuni, excelentul spectacol al Teatru
l u i Naţional cu Neguţătorul din Veneţia, în 
care Laurence Olivier juca un Shylock tragi
comic, de o mare fineţe şi complexitate, ne-a 
apărut ea o oază iutr -un deşert. Decorul, sa
vant construit d in pereţi mobi l i , cu lumina 
filtrată subtil şi expresiv 'scenografie : Jtdia 

Vivien Merchant Dorothy Tutin 

Trevelyan Oman, lumina : Robert Orubo), re
gia spirituală a l u i Jonaithan Mi l iar , oare nu 
s-a lăsat furat de atracţia spre melodramă, 
topind uşor l i r i smul în ironie, şi interpreta
rea unor actori de serioasă profesio nai itate, 
printre oare Joan Plowright strălucea pr in 
inteligenţă în rolul Porţiei, şi J i m Dale stâr
nea ropote de aplauze pentru agilitatea de-
monstrăită în rolul c lovnului Lanncelot Gobbo, 
au realizat un spectacol de rară nobleţe, în 
care r isul în lacrimă şi ţipătul f inal sfîşietor 
al l u i Laurence-Shylock îşi tr imiteau vibra
ţiile sensibile, tăind răsuflarea speota terilor. 
Experimentele v i n şi se duc, Shakespoare ră
mîne nemuritor, chiar atunci cînd se ia 
Othello şi se transformă într^un musical în 
r i t m de rock-and-roll, numi t Catch mij Soul. 
E adevărat, în ciuda reproşurilor care i se 
pot face pentru simplificarea conflictului şi 
a ideilor, pentru pervertirea poeziei textului , 
spectacolul (text de Jack Good, muzică de 
Ray Polon i a n şi E m i l Dean Zoghby), pus în 
scenă de Brabaan Murray şi Michael El l io t , 
este cuceritor pr in r i t m şi precizie, pr in fre
nezia dansurilor şi calitatea unor interpreţi, 
printre care Lance Le Ga ui t , în Jago, se im
pune în mod evident. 

• 
Dineul la Lordul Primar al Londrei 

persoană politică al cărei rang urmează ime
diat după al reginei, şi funcţie a cărei inst i 
tuire îşi pierde începutul în negura veacuri
lor — ne-a făcut să înţelegem ceva d i n ciu
dăţenia unor fenomene surprinzătoare pentru 
vestita onorabilitate britanică. întregul cere
monial, începînd cu costumaţia tradiţională, 
păstrată de secole, cu cortegitd urmat de găr
zile scoţiene în mare ţinută, cu r i tua lu l me
sei organizat în cele mai mic i amănunte în 
„Salonul egiptean" cu coloane de marmoră 
şi muzica dulce executată do o orchestră în 
uniformă scoţiană, toate veneau d in altă 
epocă. încercând să menţină aparenţa unei 
structuri solide şi trainice, pe care nic i ţipe
tele anarhice, nici exhibiţiile obscene, dez
măţate, n-ar putea-o c l int i . 

Acestea insă sint contrastele de suprafaţă. 
Bălălia so dă în adânc, fără ţipete. 
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