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Cadru general

O datd la doi ani. Institubul International
de Teatru i1 aduni reprezentaniii ecentrelor
nalionale din  cele

mannhre st it

peste
trece in

patruzeci de fan
revisti  realizinile.
slibiciunile, examinindu-si perspec-
itindu-si programul de activitate pe
umidtoare. Cu aecest prilej se alege
itet executiv, se pune in dezbatere
demi de interes general a teatrului
iporan, se vid speetacole ale teatrelor
din fara gazdd, se discuti mult in gedintele
comitetelor §i, mai ales, in afara sedindelor.

Farmeenl congreselor internagionale il con-
stituie intilnivile. Tntilniri ou oameni pe cave-i
cunogti §i cu oawmeni pe ecare nu-i cunosti
Intilniri ou probleme noi sau eu fete nol ale
uwor problerne vechi, indlnirl eu contimente
avlistice incd neexplorate, cu mentalitafi §i
atitudini fagi de care bte simil surprinzitor
de aproape, sau foarte departe. Reiniflnirde
o oamenii de featrn cunoscuil capiiti un
aer de revedere de familie. De altfel, Insti-
vutul Internayional de Teatrn, din ce In ce
mai mult cunoseut azi in lume, sub em-
blema sa prescurtati — LTI, — devine trep-
tal o mare familie a oamenilor de teatru,
prescupati  de  destinele artel lor, destine
apropiate in esentd, dar atit de diferite prin
determiniivile  lor  conerete, sociale, politice,
idenlogice.

Cam acesta este cadrul general in care s-au
desfiisurat lucrfirile eelui de al XIV-lea Con-
gres al Institutulel  International de Teatra,
gizduit de Centrul najional englez la Liondra
intre 20 mal si 5 lunie a.c.

In ceea ce priveste prestigiul teatrului ro-
manese i rolul activ al delegajlei Centrulud

anationad roman pentru 1T.1. la lueririle con-
gresului, ele se pot concretiza in faptul cd
Hadu Beligan a fost ales Presedinte al Co-
mitetului general, in care s-au dezbiitut prin-
vipalele probleme ale activitign LTI, iar
subsemnata a fost numitd raportor de limba
francezd. in  acelasi comitet. Oectav  Enigi-
vescn a fost activ in Comitetud teateului lirie.
In eadral alegerilor noului comitet executiv,
Centrul romin a intrunit de asemenea nu-
mirul necesar de voturi pentru a face parbe.
in conbinuare, din organul de conducere al
acestel prestigioase organizafii internafionale,
format din pemsonalitiyi desemmate de 12 cen-
tre nationale, alese prin vol secret de citre
delegatii  imputerniciti la  Congres,

Importanta acestui Congres faja de altele
nnterioare consti, pe lingd amploarea parti-
cipirii  {peste 200 de delegati din 42 de
tiri), in eiteva din problemele fundamentals
puse in discutie {ou privire la scopul §i me-
todele activitapii LTI, en privire la Teatrul
Naplunilor, la sibuatia teatrului in cea de a
trela parte a lumii, care cuprinde tirile din
Asia, Africa i America Latind) precum si in
confruntiirile pe care le-a prilejuit en privire
{n cele mai diverse §i contradictoril aspecte
ale leatrolui contemporan, aga cum se re-
fleetd ele in tealrul englez

L. T.I.-situatia actuald si perspeetive

Dupd 23 de ani de existentd, LTI, st
poate face un bilany pozitiv al aetivitiii,
fndeosebi in directia schimburilor de infor-
matii, de doocumente. de experienid practici,
de idei si opinit cu privire la arta teatrului
in general si la anumite domenii speciale ale
goestein, ca de pildd : pregiitirea profesionald
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a actorulud, situaia tinerilor regizori (deo-
camdatd tema aceasta dificild a fost abor-
datd numai in reuniunile organizate de Cen-
trul romin §i de ecel din RF.G., recentul
Cougres londonez cuprinzind-o in subsidiar),
teatrul popular, organizarea vietii teairale,
evolutia decorului de teatru, pozijia regizo-
rului fatd de opera dramaticd ete. Buletinul
de informatii al 1T.I. {(singura sa publicatie,
dupd decesul trist gi. deocamdatd, definitiv
al solidei reviste ,,Le Théatre dans le Monde™)
pune la indemina oamenilor de teastru seurte
stiri, fise tehmice ale unor piese noi apirute
in diferite tiri, opinii ale unor perssonalititi
ale teatrului mondial. Din ce In ce mai multe
Centre napionale editeaza publicatii proprii.
pe care le difuzeazi in voatd lumea, saun tri-
mit centrelor din alte tinri publicatiile de
specialitate in  limba proprie {(din pleate.
citi lume citeste la noi in limba finlandeza,
libanezd sau japomezit ?j. Centrele LT.I. con-
slituie azi in toate tirile afiliate. inclusiv in
Roménia, punete sigure §i eficiente de con-
tact si asistentd de specialitate pentru tofi
pamenii de teatru, membri ai altor Centre
LTI din lumea intrcagd, core intreprinl
ciliatorii - de studii pe cont proprin san p-
contul vreunui organism national, oficial sau
particular,

Ca wumicd organizatie internationali non-
guvernamentald din domeniul teatrulni, re-
eunoseuld  si subvenpionati  de UNESCO,
T isi dezvoltd si fsi extinde an de an
aria e influentd si de actiwitate, Noi centre
nationale s-am aldturat de cusind celar exis-
tente (Zambia, Teak, Tordania), jar altele si-au

Comitetul general al celui de-nl XIV-lea Congres |

anunfat infiinparea  §1  aderarea : Bolivin,
Eeuador, Ceylon,

Un nou continent teatral si-a spus ocuvin-
tul foarte viu i pasionat in eadrul Congre-
sului de la Londra. Ceea ce in diferite reu-
niuni internationale este denumit cu titlul
generic de ,Tiers monde” nu constituie in
realitate deloc o masd omogens, cu probleme
comune, a ciror rezolvare ar necesita un
singur fel de misuri. Situatia teatrului in
tarile Americii Latine, de pildi, e foarte di-
ferita, chiar de la tari la tari, in funetie
de situatia  politicd, sociali, economici.
Am ascultat o foarte inleresanti expunere a
inimosului  animator, regizor i profesor de
arti dramaticd din Columbia. Enrique Bue-

naventura, despre sitwatin  dramatici  a
teatrului  din  fara sa, mereu supus  in-
terventitlor  politiei  sau  armatel. indata

o incearci  si  stabileascd o  comunicare
mai direcii eu publicul popular, pe teme de
aclualitate politici. In Filipine, un grup de
organizatit reunite sub numels de ., Asociatia
tentmilul adueativ® se striduieste «i faed din
teaton un mijloe de edueatic pentru masele
burgt, prebuind st dezvoltind  stritvechile  tra-
ditii populare. incercind s3 altolascd pe necest
trunchi noile cuceriri profesionale, dobindive
prin contwet ou culbura teatrald de tip euro-
pean. [Despre raportul dintre culbura  tradi-
tionald  populard i cea moderni. imporiatd,
fie de citre colonialisti, fie de cittre olwele
suprapuse, au vorbit o seamd de reprezen-
ganii al teatrulul unor tiel in eurs de dezvol-
tore din Africa si Asia. Un libanes energic
vorhea o insnfletice  despre  diftcultatile

V1. De la stinga : Fnrdes
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crefirii unui teatru profesionist in tama sa,
din pricina jooului complex al intereselor
politice, economice, fntr-o struchurd social’
in plin proces de transformare. In fara sa,
problema teatrului se pune la nivelul proble-
melor privind destinul poporului. Problema
moeasta a raportului dintre arta populard tra-
ditionali si elementele unei arte profesio-
niste importate, inci neorganie asimilate, ba
chiar striine de spiritualitatea poporului res-
pectiv, a format obiectul unor discutii s
puncte de wvedere e:cpxﬂimm%e de delegati din
myulte (ard ale acestul misterios g1 divers

. Tiers monde®, in cadrul unei intilniri spe-
m%a, prima &e acest fel, pind acum, orgamni-
zald de conducerea ITI. in cursul Congre-
sului. O lume aproape total mnecunoscutd isi
revela in faja noastril pamh]me pmmupﬁm
intrebdiri ce agteaptd rdspuns, cereri xm:pe-
ricase de ajutor adresate LT.I. O lume in
care teatrul, ca s§i alte forme de cul’aumé
consfituie un ml]ioc activ de £01~mam spiri-
tuali, in misura in care este injeles si folosit
in mapul trezirii econgtiinjel poporului fati
de propria sa realitate nafionald si sociala.
Columbia, Liban, Nigeria, Filipine, Chile,
Glana, India — delegati cu fete albe, ne-
gre sam mislinii, in haine europene sau ecos-
tume vin colorate, in croieli pitoregti, cn
trbane sau tichil, vorbeau cu gravitate si
convingere despre credinga lor in rosturile
inalte i mnobile, profund educative, ale tea-
trului, in numele unor idealuri umaniste
adine inrddicinate in istoria §i destinele po-
poareler lor. Incandescenta pasiunii si cre-
dintei lor facea s# se topeascdi toatdi recea
si blazata sofisticlirie despre criza teatrului
comtemporan. Nu. Hotdirft lueru : nu se poate
vorbi azi despre teatru in general, si cu atft
mai putin despre teatrul comtemporan, rupt
de contextul social, politic, nafional, in care
el isi da\*f%mnﬁ existenta.

Un vast cimp de cercetare, de prospectare
51 actiune se infijiseazi astizi in fata IT.I,
nelipsit de interes pentru orice om de teatru
care ar dori si-sl extindd experienta §i cm-
nogtintele asupra unor medii umane cu totul
noi. ITd. a supus, de altfel, spre studiu,
centrelor nationale, o serie de proiecte, care
ar merita o examinare mai atentd intr-un
cadru profesional mai larg,

Teatrul Natiunilor

Fird indoiald c#, in condititle lirgirii amiel
de preccupdri a Institutului Internajional de
Teatrn, Teatrul Natiunilor are de indeplinit
rolul de centru international de confruntare
si cunoagtere a tot ceea ce se realizeazd mai
interesant, mai semnificativ, in teatrul tu-
turor tiridor. Scurta perioadd de erizd a
acestel  importante institufii internationale
pare s se apropie de sfirgit. Guvernul fran-
cez a acceptat si-gl asume mai departe ris-
punderea §i organizarea Teatrului Natiunilor,
rispunzind cu solicitudine sugestiillor §i pro-
punerilor ficute de grupe de experfi, reunifi,
in citeva rinduri, in cadoul unor coloovii in-

ternafionale si al unui Consiliu  Superior.
Aut LTI, eft i Teatmill Natiumilor, f5i pro-
pun insi sarcini mai ambifioase decit acelea
ale organizéirii unuoi festival international
anual. Avind in vedere tendintele manifestate
in ultima vreme in mai multe {iri ale lumii
spre o innoire a artel teatrului, incepind cu
dramajturgia, eu structura spativiui de joc si
terminind eu mijloacele de exprimare §i noile
raporturi cu publicul, LT.I. i§i propune o
prezentd mai activi In insugi procesul dez-
voltiirit ¢ wvalorificiirii acestor inifiative izo-
late. Actuala situaie de tranzifie a Teatru-
lui Natiunilor apare ca foarte favorabild spri-
jinirdi acestor proiecte, aflate deocamdat® in
fazd embrionard. Coneret, I.T.]. intenfioneazd
sd reuneascd, pemtru inceput, citeva trupe ti-
nere, care s-au afirmat pind acum printr-o
activitate experimentali origineld si si le
faciliteze intilnirea, confruntarea §i eventual
colaborarea intr-un cadru prielnic — e vorba
de o localitate situati la wvreo 40 km de
Paris. In toamna acestul an va avea loc
prima reuniune de acest fel, sub titlul wunui
atelier international de cercetare teatrald. In
continuare, Teatrul Natiunilor - care de
altfel a acordat si o subveniie acestei prime
incerciri — isi wva desfigura activitatea pe
un plan dublu, organizind periodic confrun-
tiri ale unor spectacole selecjionate din toate
tarile lumii, §, In acelagi timp, asigurind
existenja permanenti a unor ateliere de crea-
fie si experiment, fird obligajia wvalorificirii
publice, in spectacole, a rezultatelor aces-
tora. Personal sint cam sceptici fald de acea-
st organizare a unei activitiii deliberat expe-
rimentale, care are aerul unei fabriciri atea-
trului in eprubeti. Scepticismul meu are
drept sursi convingerea c¢i teatrul, artd emi-
namente sociald gi adine Implintati in spiri-
tualitatea unui popor, chiar daci o pante
a mijloacelor sale de expresie gi-a dezvoltat
astizi caracterul de universalitate, decurgind
din insigl universalitatea naturii wumane si
a dezvoltirii gtiinpei gi tehnicii, rémine totusi
tributar instrumentului specific de expuresie,
care e limba, g care nu poate fi universa-
lizati, Or, in ce limbi wa lucra un atelier
de creafie . international ? Sau, renuntindu-se
la limbajul articulat, se va recurge doar la
mijloacele pantomimei? $i ce facem cu tea-
trul de idei, pentru care e necesard o limbi
bogats, subtild, maleabild, nuangati ? Renum-
tdm la el ? O serie de intrebiri — nmu sint
decit cele mai simple care mi se dvesc in
minte — ca &3 nu mai vorbim de continutul
insugi al unei reprementatil teatrale, care este
adesea izvorft din adincul unei structuri so-
ciale si nationale, §i care nu poate deveni
abstract — universal uman — decit prin
veducerca sa la cele mai simple §i uscate
scheme. Dar si lisim eom:dmsamﬂe premoni-
torii §i s las#m practica si verifice valabi-

litatea unor pronosticuri. Deocamdati, Jean-
Louwis Barrault, pumit din nou la oomiwoemu
Teatrului Natiunilor, i5i examineazd condi-
tifle economice, organizatorice, administrative
ale viitoarel activitifi.
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Publicul — dusman sau prieten

Aceasta este tema de interes general in
jurul cireia s-uu desfigurat dezbaterile in
plenul Congresului, cu participarea unor per-
sonaliti{i cunoscute ale teatrului gi criticii
William

Irving Wardle ¢i Jack Lambert. Tema dis-
cujiifor fusese sugerati de unecle fenoment
recente apirute in teatrul britanic, semmnalate
de .o parte a criticii pe un tom ugor alar-
mat, consemnate, pur i simplu, de o alid
parte ca nigte simple curloziti{i san ca nigte
mistrugnicii ale tineretului. E vorba de unele
tendinje ale umor trupe - tinere, denumite in
genere ,New activities companies”, care in-
cearcit si schimbe raporturile dintre scend
i sald, dintre artigti i public, transformind
publicul din martor pasiv in panticipant ac-
tiv la spectacol. Unele din aceste trupe, mer-
gind pind la ultimele consecinte ale atitudinii
provocatoare, agresive, fa{i de public, au
ajuns de fapt si-1 goneascd din sala de spee-
tacol, ou insulte si injuri directe.

Discutiile n-au fost prea interesante atita
vreme it s-au limitat la simple ludiri de
cuvint §i opinii generale ale participantilor
la Congres, fird referiri concrete. Binefnteles,
mul{i au ciutat s3 expuni situalia din tara
lor, pentru a arita dificultitile sau reusi-
tele in atragerea publicului spre teatru. S-a
vorbit §i despre necesitatea ca publicul sa
invete alfabetul artei teatrului, sregula jocu-
lui* cum spunea Radu Beligan, @ despre
necesitatea ca teatrul sii rispundi cerintelor
publicului, si despre marile deoscbiri pe care
aceastdi problemd le implicl, de la o formatie
sociali la alta, §i despre fapiul ci atitudinea
publicului fatd de teatru i are punctul de
plecare in atitudimea teatrului fatd de public.
Bineinteles, aspecte esentiale ale problemeiau
rimas abia efleurate sau nici micar aift, de-
terminiirile sociale ale teatrului, in coordona-
tele actuale, filnd o chestiune aparent simpl3,
dar incdi, dupi plrerea mea, insuficient ex-
plorati.

Discutiile s-au animat fn momentul oind
au cipitat un termen concret de referinid,
un argument material cunoscut de to}i : spec-
tacolul prezentat de o micd trupd denumitd

wInter-action’s The Other Company® {pres-
curtat T.0.C), ¢ eam-s: propune, asa cum
indicd §i numele ei, si stabileascf noi ra-

porturi de interactiune cu publicul. Condus3
de tinirul regizor Naftali Yavin, mica trap#,
formati din douli perechi de actori, a pre-
zentat un spectacol cu titlul Joewri dupd
Liverpool, pe un text scris de James Saun-
ders i dezvoltat de autor in colaborare cu
actorii §i regizorul. Prima parte a spectaco-
[wlui consta din scurte momente, aproape ca
nigte exercijii de improvizatie, inspirate din
viata actualii, in care se demonstra ,folosiren
limbajului ca un mijfloc de evitare a comu-
nicfiril, ca o mascl, o baricadd, ca un joc in
ocare nimeni nu poate dgtiga“. Cele doud
cupluri, schimbindu~gi din cind in cind par-

R

MEDY ivawe C@UN IRY.

Publwul englez la inceputul secolului 19.
Caricaturi de Tomas Rowlandson.

tenerii {pe ideea, deci, a inexistentei unor
pam)ewaamnmr cu structurd  definite}, re-
petind uneori pind la obsesie cite un cuvint
sau o frazd ([ ,MA iubegti ? Da“. sau ,Vrei
un mir ) pind le goleau de continut, ajun-
geau pind la anularea cuvintului eca mijloc
de comunicare sau la denaturarea sensului,
astfel incit, in final, muptura totald de comu-
nicare ficea necesard separavea sau, dimpo-
trivl, reluarea intregii situatii de la inceput,
de la primele semmale. Partea a doua. por-
nind de la un comumnicat real publicat in
presi, ocu privire la asasinarea unui mare
numir de copii din Vietnam, de citre loco-
tenentul american Calley, incerca si injghebe
o piesi cu acest subiect, wrmirind pas cu

pas desfigurarea piesei, discutiile actorilor
in repetifie” cu privive la text §i la inter-

pretare, auwto-analiza actorilor cu privire la
propria lor pouitie, ca actori $’ ca cetiifeni,
fatd de evenimentul politic din piesi. De
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fapt, un fel de pirandellism, in care se
punea In discutie nu nwmnail raportul dintre
realitate ¢i ficiiunea scenicd, dintre conditia
wmani §i ocea artistici a actorulul, c¢i se mer-
gea pind la implicatiile politice ale actulul
artistie, in ecare actorul, opiind pentru jueca-
rea piesel, se angajeazii ou eongtiinta si fiinga
lui in acest act de rispundere. In dezbatere
era angajat i publieul, edruia 1 se ceren
pirerea umupra  continuirii  piesei. Treptat,
actorii se angajau pe calea disocierii si aso-
cierii artel st realititil, Ineit cele doud do-
menii I5i pierdeau limitele distinetive.
Interesant a fost faptul efi, desi de strue-
turl deschisd™, admifind si chiar provorind
interventia publiculul, spectacolul s-a dezor-
ganizat total in momentul cind cineva din
sald a rvispuns la iIntrebirile actorilor altfel
decit acestia se agteptan. A uwrmat o discuiie
vie, spomtanii, ocu privire la teatrul politic,
la raportul dintre valoarea aptisticd si efiei-
enta politicd a acestuia. Nu au lipsit apostro-
farile cam wiolente din partea actorilor fatd
de aprecierile severe primite din partea unui
actor britanie, de unde se wede eil s1 im-
provizatia® are limdtele ei, atunecl
prezinti in public gata Invatati,
Aegest episod a avut darul de a stirni esle
mai interesante diseufli ocu poivire la rela-
title  teatru-public, discuii care, departe de
a ajunge la o eoncluzie, abia deschid drum
spre studine g omeditaie. Ca atit mail mult,
en eit. fard a fi fost folesite ea argumente in
dezbateri, spectacolele viazute, in cadrul Con-
gresulul, ‘s-ar preta din plin la o
mai adined din arest punet de vedere.

cind se

analizi

Jack Good : ,Catch my soul” in interpretarea actorilor de la ,Prince

) =

of Wales Theatre”

Un caleidoscop teatral

Centrul  britanic al LTI, a avut buna
inspivatie de a organiza, pentru parlicipantii
tu Congres. un evantal de spectacole ale tea-

trelor  lnndoneze. de o divemsitate extremi.
de la tipsl cel mai traditional pind la cele
mai dezliniuite forme moderne de ,prove-

care” la adresa publiculul. Am vizut, asadar,
un spectacel de operetd, la istoricul Theatre
Royal din Drury Lame, bazat pe walsurile
calor doi Johann Sirauss, tatdl si fiul, si inti-
tulat Marele Vals. In sali se adunaserd parcit
toate cucoanele biteine ale eapitalei Marii
Britanii, ficindu-mi si mid siml ritdeitd in-
tr-o mare de capete alb-grisonante, injepenite
fntr-o  duioasii reculegere. O intreagd dupi
amiazii a fost consacraldl unor trupe de .new
activities”, care ne-au fdcut si trecem de la
hozul cam efiznit al unor exercifii ca preten-
it chapliniene sau & la Fratii Marx, pe teme
de o mare simplitate dar mergind pind la un

primitivism  frizind obscenitatea  {.Theatre
Machine®, condus de Keith Johnstone], la
nebunin  agresivdh a  trupel  "Pip Simmons
Theatre Group”. dezlinguiti In  spectacolul

Do it san Scene din vevolupie. Cu greu . se
poate deserie acest speectacol. care incepe prin
apostrofares  spectatovilor de cfitre o micd
ceatfi. de hipptes. vopsiji p in eulor
{ipitoare, si care se desfisos

nentd tensiune, creati prin zgon
tor al -muzicii, urletele actorilor
bidefi si o fatd), nipustivile !
spectatorilor pentra a  le A anwite
regetii, st jocurile de lumini avind acelasi
seop provocator. Speetacolul i

I intentioneazi si
fie un atae ssupra tutwror institufiilor i pre-

R4 www.cimec.ro



judecatilor burgheze, mai mult chiar, el are
un pronunfat ceracter de pamflet politic anti-
american, antismperialist, indreptal impotriva
rizboiului din  Vietnam, impotriva tercarei
politiel americane, impotriva indbusirii liber-
tajilor demoeratice in  Statele Unite. Pre-
textul spectacolului este procesul intentat, in
1968, lui Jerry Rubin, cu prilejul conventiei
Partidului demoerat, care a avut loc la Chi-
cago in acel an. Dar toate bunele intentii
sint  contrazise, nicliite, ingropate sub o
ploaie de imwvective si obseenitdti. mergind
pind la auvo exhibarea nudid s agresivid in
mimarea actului sexual, incit trupa isi im-
plineste cu sirg dorinta declarati ,de a face
oamenii si ridd gi s vomite in meelagi timp”,
izhutind in final sd goneascii lumea din sald
in urlet de sirend, fum de pucioasd (sau altd
substanid) si jeturi orbitoare de reflectoare.
Dupi aceastdi demen}ii agresivi. micile sce-
nete comice, de tip popular, prezentate de
wupa “The Ken Campbell Road Show" sub
tithul Bar Room Tales, ni s-au piirut nigte
jocuri de copii naivi,

Initre aceste extreme, ale celei mai desuete
traditit 3i ale celei mai nelinistitoare rastur-
nari de valori (nelinigtitoare pentru condi-
tia artei §i conditia uwmani exprimatd prin
ea), o gami intreagd de spectacole, de njvele
diferite, de tendinte, gusturi §i omentdri va-
riate, pot fi vizute la Londra i au putut
fi viizute si de noi. Piesele cele mai noi ale
dramapurgilor englezi, prezente pe afisul Con-
gresului, nu depigesc o anwme problematici
minori a vietii cotidiene. Sintem depavte de
problematica majord, de fierbinte respirafie
sociald, a furiogilor, esuati azi interun evazio-
nism aproape total. Forget-me-not Lane de
Peter Nichols readuce in scenii raportul din-
tre generalll, sub forma unei povestiri ilus-
trate, pe care o face publicului in perfectd
si directd, caldd, comunmicare cu el, persona-
jul principal, interpretat de excelentul actor
Anton Rodgers, inteligent, spiritual, subtil,
cu o undi de lirism, cenzurat mereu de un
umor sec de bund calitate. Slag de David
Hare satirizeazii femeile luptitoare Impeotriva
timaniei bérbatilor, aritindu-le cum cad prada
pasiunilor unisexuale. Iar noua pimﬁ a lai
Harold Pinter, Old Times, incearci si gi-
seascd limita dintre vealitabe, imaginstie si
memorie, cufundindu-ne in totalid confuzie o
privire la neputinta noastrd de a cunoagte
adevirul obiedtiv asupra oamenilor celor mai
a )mpnu Nimic nou. desigur, doar o noud
variantd a formulelor cunoscute, dar jucata

I al  de o nipletd actoriceased. Golin
Blakely, Dorothy Tatin si Vivien Merchant.
condusi intsligent de Peter Hall, pe secena

Teatrului . Roval Shakespeare Company”

In mijlocul atfior divagaiii, invemsiuni si
xtroversiuni, excelentul spectacel al [eatru—
lui Natienal eu Negupdtorul din Venetia. in
eare Laurence Olivier juca un Shylock tragi-
comie, de o mare finete si complexitate, ne-a
apidrut ea o oazdl intr-un desert. Decorul. sa-
vant eonstruit din pereti mobili, cu lumina
filtratd subtil i expresiv [scenogmfie 1 Julia

Daorothy Tutin

Vivien Merchant

Trevelyan Oman, lumina : Robert Orubo), re-
gin a,pum{uah @ hu Jonathan Miller, care nu
s-a lisat furat de ﬁxt;x"ic;m spre m&im%mm&,
topind ugor lirismul in ironie, $i interpreta-
rea unor actori de serioasi ?f{}fﬂ‘hl(}flﬁ}h&i‘t{‘
printre care Joan Plcwmgh!, striflucea prin
mlvlmenl;a in rolul Portfiei, si Jim Dale stir-
nez ropote de aplauze pentru agilitates de-
nmnmr"sta in rolul dlovnului Lannecelot Gobbo,
au realizat un Mpectzm(r! de rardi noblete, in
core risul in lacrimd si gipém] final sfigietor
al lui Laurence-Shvlock isi trimiteau vibra-
tiile sensibile, taind risuflarea speotatorilor.
I,\p@rxmenmlze vin gi se due, Shakmptm ri-
ming nemuritor, chiar atund ecind se ia
Othello i se transformi intr-un musieal in
ritm de rock-and-voll, numit Cateh my Soul.
E adeviral, in ciuda reprogurilor care i se
pot face pentru simplificarea conflictului i
a ideilor, pentru pervertirea poeziei textuhui,
spectacolul  (text de Jack Good, muzici de
Ray Pohiman st Emil Dean Zoghby), pus in
sceni de Braham Murray si Michael Eliot,
esle cuceritor prin ritm §i precizie, prin fm-
nezia dansurilor sb calitatea unor interpreti,
printre care Lance Le Gault, in Jago, se im-
pune in mod evident,

*

Dineul la Lordul Primar al Londrei —
persoand politied al cirel rang urmeazdl ime-
dint dupi al veginel. i f‘une;m a clirel insti-
tuire isi pierde inceputul in negura veacuri-
lor — ne-a fdeat &4 intelegem ceva din ciu-
ditenia unor fenomene surprinziitoare pentru
vestita onarabilitate britanicd. Intregul cere-
monial. fneepind eu eostumatia tradifionala,
plhstratil de secole. eu corteginl urmat de ghe-
zile scoliene in mare linuld, eu ritualul me-
sel orgapizal in cele mal micli aminunte in
Salonul egiptean” cu coloane de marmord
siomuzica dules exeeut de o orchestrd in
antformi seoliand.,  toate venesu din alia
epoci. incercind s menlind  aparenta unei
structuri solide si trainice, pe carve nici {ipe-
tele anarhice, nict exhibititle ohscene, dez-
mifate, n-ar putea-o olinti.

Acestea insd sint contrastele de suprafali.
Baialia se da in adine, fard tipete.
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