
c romca 

Mircea Olaru (Lăutarul) şi Doina 

Alexa Popescu (Pacienta 41) 

Teatrul „Mihai Eminescu' 
din Botoşani 

EU SÎNT TATăL 
COPIILOR 
de Angela Bocancea 

Cu premiera pe ţară Eu sint tatăl copiilor 

ile Angela Bocancea şi cu reluarea comediei 

Sfîntul Mitică Blajinu de Aure l Baranga , co­

lectivul botoşănean a ţ inut să acorde şi u l ­

timei perioade a stagiunii o importanţă ma­

joră, să dea încă o dovadă a constantei sale 

pr upâri pentru promovarea dramaturgiei 

auloli tone. 

Noua lucrare a Angelei Bocancea Eu sint 

tatăl copiilor este un apel cald la omenie, o 

invitaţie la s imţămin te înalte, scrisă în numele 

unei vocaţii moraliste. Autoarea evocă viaţa 

noastră socială, trăită la hotarul dintre dou ă 

epoci, dintre un trecut înnegurat şi un vi i tor 

luminos, depăn înd , cu efecte de înduioşare, 

povestea a două femei aflate pe două înve­

cinate paturi dc spital , şi în care zbuc iumul 

şi contradicţi i le vieţii evocate au lăsat am­

prente caracteristice, semnif icative. Suflet 

mare. nobil, nealterat. Pacienta \'l s-a r i ­

dicat deasupra unor împre jurăr i vitrege, a 

crescut cu sacrif ici i copiii orfani ai unui ile­

galist, pe care Pacienta \ I. o mamă irespon­

sabilă, i-a părăsit. Confruntată cu viaţa e x e m ­

plară, cu conştiinţa pură a maniei adoptive, 

devotată şi generoasă, viaţa risipită în pe­

treceri şi plăceri , a adevăratei mame, se 

curmă în mod bru Ud. printr-o jalnică s inu­

cidere. Tristul eveniment înscrie piesa în 

registrul dramei de anal iză psihologică şi a 

problemelor de conşti inţă. Autoarea n-a ur­

măr i t să trateze în profunzime acest docu­

ment omenesc, nici să at ingă subtilele im­

plicaţii de ordin psihologic şi social, pe care 

le solicita paralel ismul şi antiteza destinelor 

respective ; ceea ce face nota dist inct ivă a 

lucrării este patosul etic. N imic complicat , 

n imic surprinzător, în dezbateri ; în sch imb 

mu l t ă că ldură şi sensibil itate în faţa du ­

reri i , mizeriei , surdei revolte a muncitoa­

relor zdrobite dc muncă şi sărăcie. Străbă­

tută de un real fior romantic, de gingăşie 

şi tandreţe, cînd melancol ică şi duioasă , 

cînd amară şi rea, cînd mora lă , c înd acu ­

zatoare, această piesă scrisă de o femeie şi 

închinată femeii, r ăm îne — aşa cum mă r t u ­

riseşte Marietta Sadova în caietul program — 

„o nobi lă imagine a mamelor acestui pă-

m î n t !" 

Creatori i spectacolului botoşănean au con­

tribuit cu mu l t ă tragere de i n imă la re leva­

rea acestei nobleţi a textului . Montarea s-a 

bizuit pe o plenară valorif icare a tuturor 

atributelor scenei în material izarea imagini lor 

textului. Decorul E lene i Buzdugan a consti­

tuit un element hotărî tor în real izarea cu rs i ­

vităţ i i acţ iuni i , în în lănţuirea organică a sec­

venţelor „cinematograf ice" ale textului , în a l ­

ternanţa armonioasă a p lanur i lor petrecute 

în trecut şi prezent. Muzica lui I I . Măl i-

noanu impresionează cu o bogăţie de f a rmec 
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dramatică 
l iric şi pitoresc. Aşa cum a dorit compozi­

torii], muzica sa conferă dramei o ..înaltă 

tensiune". Melodii fără cuvinte în oare în­

cărcătura emoţională reuşeşte, într-adevăr, să 

sublinieze şi chiar să înlocuiască cuvîntu l 

vorbit. Cu adevărat , funcţia dramatică a mu­

zici i nu este în această reprezentaţie „numa i 

o componentă , ci şi o decisivă." 

Regizoarea Marietta Sadova (asistată de de­

butantul in regie, D inu K i v u ) au asigurat 

piesei un echil ibru binefăcător evit înd exce­

sele melodramatice, patetismul facil , pitores­

cul ieftin. Simplitatea, tonurile directe, calde, 

emoţia autentică, firescul cu care au fost înfă­

ţişate întîmiplările piesei au conferit forţă de 

penetraţie limpede mesajulu i autoarei. Mina 

sigură a regizoarei a scos în relief însuşirile 

interpretative ale actorilor : Doina Alexe Po-

peeou şi Ana Vlădescu Aron au făcut reale 

eforturi spre definirea cu sinceritate, a celor 

două diferite personaje feminine centrale. 

Ludimila Petrov a impus cu sensibilitate, cu 

măsură , cu delicateţe chipul unei bătr îne 

animată de înalte simţiri şi idealuri. 0 va ­

loroasă compoziţ ie a făcut Mi roca Olan i adu-

cînd o contribuţie reală, de pondere actori­

cească, la înnobilarea unui personaj secundar 

(Lăutarul) . Merită subliniat şi aportul acto­

rilor : Virgi l Ra ic iu (Doctorul), Costin l l iescu 

(Procurorul) , Boris Perevoznic (Bărbatul ) , 

V i ky Andronescu (Maseuza), Geta lliescu 

(Doctoriţa). 

V a l e r i a D u c e a 

Teatrul „Ion Vasilescu" 

DANSUL 
MAIMUŢELOR 
de Eugenia Busuioceanu 

Stagiunea '7.1—'72 se încheie totuşi eu cî­

teva piese originale, şi trebuie să mărtur i ­

s im că prezentate aşa, într-o dczl inată în­

ghesuială a sfirşitului, premierele îşi pierd 

din importanţa lor de substanţă, devenind 

Scenă din „Dansul maimuţelor" de. 

Eugenia Busuioceanu. 

fie formale cifre într-un plan iniţ ial obliga­

toriu, fie ceva asemănător cu tezele pri­

mite cu resemnare la sfîrşit de trimestru. 

Dansul maimuţelor de Eugenia Busuioceanu 

se înscrie în această categorie a pieselor „de 

final", ou amendamentul că, fiind o comedie, 

probabil e destinată sezonului cald. Piesa se 

înscrie în circuitul acelor texte despre „ti­

nereţe, educaţie, răspundere", probleme in-

terus dezbătute in presa cotidiană, şi care, 

fără îndoială îşi găsesc un loc binevenit şi 

pe scenă. E o comedie cu intenţii moral i­

zatoare, ce se vrea drastică in cel puţ in 

două direcţii de atac : schimonoselile tine­

retului în imitaţ ia comportamentului „h i ppy " . 

parazit ismul, cu întregul său cortegiu de tare 

morale, şi pe de altă parte tribulaţi i le pseu-

doartiştilor „modernişt i " , în cazul de faţă 

un aşa-zis t inăr „dramaturg" ce caută să 
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