PSEUDOANTINOMII
lon Pascadi
Firesc sau teatral ?

Evelutia modernd a ramurilor artei cu-
noaste ecele mai paradoxale antiteze : de la
sineretism la autonomie, de la amestecul ge-
nurilor la purism (si invers), de la limbajul
comun la cel speeializat, astlel ineit sintem
tentati eiteodatd s eredem ¢i asemenea mu-
tatii ne scot chiar din interiorul domeniului.
Drumurile sint dealtfel mult mai intortocheate
si nictodali intr-un singur sens, ineit o deli-
nifie canonicd si incremenitd este posibila
doar pentru ecaracterizarea unui moment sau
altul si niei alunci ea nu va cuprinde diver-
sitatea formelor sau manierelor in funciiune,

Si ne gindim numai la destinul istorie si
estetic al teatrului. Aparent, la nivelul vietii
insasi, dintr-o intentlie si cu o funclie aotili-
tardi san magici {in orice eaz extraarlistici)
si cu caracterul nnui ritual deliberat uniform,
spectacolul dobindeste pe parcurs o [linalitate
si un rol exclusiv artistie, isi pierde rigidi-
tatea de ceremonial, cipatind o autonomie
are-l distanleazid de context. Transformarea
are loe iu mod treptal, nasterea noului lim-
baj dind nastere unei fiinte cu viali proprie,
independenta varceum de structura realului,
dar corespondentid cu esenla lui : iar procesul
— ea intotdeauna eind apare ceva nou —
pare neobisnuil, oarecum nefirese, Jacut™.

Urmirind mai atent luerurile, faptul apave
ca inevitabil. Cum ar putea de fapt si se
impunii un limbaj nou dacd nu deoschin-
du-se, contrazicindu-l pe cel vechi sau chiar
realizind o construetie eu totul neobisnuitd ?
Pentru a desi de sub tirania vietii comune
nu avea nevoie teatrul de un limbaj aproape
ostentativ opus  celui obisnuit, nu numai in
semantica §i sintaxa sa. ¢i mai ales in fo-
netica lui 7 Dacd ne amintim de spectacolul
specializal, constituit i funclionind citeva se-
cole, vare nu izbeste — pentru spectacolul
de azi — toemai teatralitatea lui, adicd ceea
ee i asigurdi specifieitatea, existenta ea atare ?

Evolutia accasta, explicabili, pare sa su-
fere in ultima vreme influenta unor tendinte
contrarii : teatralismul mentirilor, ea i cel al
limbajului personajelor, este inlocuit eu un
fel de speetacol-verité, a introduce ecrimpeie
de viatd sau a construi totul cun elementele
acestein {cam  se intimpld in  cazul happe-
ning-uluil, 1atd elementele care tind sd re-
introdueci naturaletea de odinioard. Regizorii
sint uneori de-a dreptul faseinali de specta-
eulozititea realului, el ajung sd descopere vir-
tuti expresive eu totul exceptionale in fapte,
atitudini sau replici considerate in genere ca
banale. si nu puline din suecesele orientiri-
lor mederne in arta spectacolului isi au sursa
in priceperea de a surprinde si utiliza ase-
menea elemente,

Inseamni oare aceasta eii ne intoarcem la
viafa dinsiigl, cd teatrul ca formi distinetid a
spiritului isi pierde farmecul si e naturaletea
nu poate i decit atributal naturalului 7 Gre-
dem cit aici se face greseala amestecirii pla-
nurilor, in sensul i se sterge granija dintre
artd si viald, care. chiar daci nu este inameo-
vibili si inviolabild, totusi existi. Chiar daci
intilnim acum o resurectiec a firescului, chiar
dacid  am  ajuns si folosim  euvintul L dea-
tral® iuo sens de Wlabricar”, Jaeut”™, intoarce-
rea la firese are loe pe eu totul alt palier
decit eel la eare ne aflam in teatrul continut
iu germene in ceremoniile primitive,

Teatrul  contemporan  isi poale pune pe
frontispiciu naturaletea, fireseul, numai atunei
cind chiar 51t manifestiirile artistice bazale
pe maximum de sponlaneilate si improvi-
zalic au tlotusi ea punel de pornire un prin-
cipiu care conduce, in ullimi instanii. la
realizarea unei forme, la gasirea unor linii
esenfiale. la realizarea unui organism,

S-au incercal si in acest domenin — prin
analogie cu muzica ~ forme de teatru alea-
toriu, realizat prin permutalii, ecare porneau
de la o structurda originala determinati, dar
ele au dat rezullate doar in misura in eare,
prin madificarca unor elemente, apireau noi
strueturi organice si nu simple aliturin de
elemente. O asemenea structurd isi are no-
delul incorporat in ea, deet problema corves-
pondentei eu un  anumit ideal, chiar daci
pe ecale mediati, se pune si in acest eaz.

Arta teatrald  dovedeste astfel ¢i ea nu
poate It o simpla realizare mecanici, doar
caleulatii, si ¢ intimplarea, putind juca uu
rol esenfial, nu o poale totusi cuprinde sub
stiipinirea ei, obligind-o sit se exprime doar
pe sine. Dealtfel, acel ceva™ care st in
dosul oriciirei constructii artistice. deosebind-o
de un obiect oarecare, este obligatoriu, chiar
dacd nu poate [i aritat eu degetul, iar tea-
tralismul sau fireseul apar aici nu ea ipos-
taze opuse, ¢i ea maniere adesea convergente
sau chiar suprapuse. Pentro a depisi simpla
prezentd si a ajunge o prezenld care spune
ceva in mod firesc, opera de arti se supune

cerinfel autenticititii ecare presupune Locmai
corespondenta eu idealul $i realul in acelasi
timp.

Limbajul artei spectaeolului cere o dozi

de naturalete chiar in formele eele mai con-
ventionale, dupit cum cere o anumiti  tea-
tralitate ¢hiar si atuoci cind se bazeazd pe
improvizatie si spontaneitate. In loe de doi
poli avem deci doui ipestaze ale aceluiasi
fenomen.
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