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Decorul de feafru
in lume dupa 1960°

A apdrut, in editura Meddens din Bruzelles, inir-o exeelentd
prezentare graficd, al treilea volum din coleciia Decorul de teatru
in lume. Inifiatd de Institutul Internapional de Tealru, sub con-
ducerea lui fiené Hainauwr, aceastd colecpic cuprinde un prim
volum dedicat uspectelor reprezentative ale decorului de teatru
intre 19351950, si un al doilea volum care presintd evolujia
decoralui intre 1950— 1960, Volumul recent, mai cuprinzdtor deeit
primele doud, realizat cu contribujia centrelor rm;wm:lf; ale Insti-
tutului International de Teatru, reuneste peste 00 de documente
din 36 de (dri, printre care si Romdnia. Numdatal pictorilor
scenografi reprezentali este de 250,

Scurta prezentare semnati de Rendé Tai-  Lexaminind decornl mai indeaproape, putem
naux gt Christiane Fraipont sub titlul @ [Tea-  inviila si cunoasstem prin el opera dramatici
trul pus din noeu in diseutie” (,Le théitre re-  in reprezentarea sa, in wviala sa de organism

mis en  eanse”})  informeazidt eititorii wmsupra tealeal, in raporturile sale eu societatea unui
coneeptiei  luerdrii, care nu este rezultatul  mement dat®,

unei acumulivl, el al wnel optionil. L Ambitia René Hainaux merge mai departe, wviizind
noasitd  este de a aduce mirturie asupra in schimbiirile, adesea fundamentale, ale con-
teatruloi anilor'60-—"70 : neputind stabili un  ceptiei decornlui, semnele unor nelinigti si
bilany eomplet si obiectiv — sarcint supra-  uwner tolburdel ale teatroiui insusi, sub in-
omeneasedi — am inecereal si desprindem ceen fluenta  factorilor  sociali, contemporani, in
ce a adus acest deceniu mai original®. Tu plin proees evolutiv, contradictorin si inegal.

consecintii, vercetarea a fost orientatd spre De aici sl dificultaten de a folosi eriterii
aspectele nontradifionale ale teatrului acestor  absolule in seleclionarea materialelor pentru

ani, eare au adus schimbiiri i In conceplia volnm, dat fiind & insfisi nofiunea de tradi-
decornlul in ceea ce priveste rolul siu, as-  Qonal” sau  noutradifional® nu are aveeasi
pectul siiu estetie, realizarea sa. accepliune in toate tdrile, drept rezuliat al

Important este faptal eid, atit in prezen-  dezvoltiirii socinle, politice, ideologice, este-
tarca realizatorilor wvolumuolui eit si dn arti- tice, ecu totul inegale, neomogene, a lirilor
eolul de sintezd al lui Ywves Donnat, care ur-  de pe glob, De aici si prudenta, de a nu
menzi, decorul de teatru nu este considerat respinge unele exemple de tradijie vie”, care
in sine, ea o arti independentdi, ei in ra-  pentru unele {iiri apar ea cele mal noi in-

portarile sale en arta teatraldl g1, ceen ce e cereiivi de  Lintearcere la dzvoare.” Dle alel
de asemenea semnificativ, insusi tealrul este  aspectul cu totul eteroclit, de ,mixtum eom-
privit in raporturile sale eu sociclatea, e posiban®, al volumului, oglindid vie a imen-
evolutia  gindirii soecial  politice, estetice, en sel diversitiiti de orientiiri, de stiluri si ten-

dezvoltaren stiinlel g1 tehnieii. dinle, earacteristice testrulol  mondial  con-
Asupra  acestor raporturi de interdepen-  temporan, de Ja complieate construefii arhi-
denlit atrage alenlin, fned In introdoeeren lu-  teeturale, pinit la platoul gol pe care se in-

eriirii, Paul Louis Mignon cind spune it tilnese fali in fatd actorii cu speetatorii.

In studiul siu de sintezd, Yves Bonnat iz-

*y Le Decor de thédtre depuis 1960, Col-  buteste sii desprindi citeva coordomate esen-
leetion de Ulnstitut Tuternational de Théitre  fiale ale dezvoliiirii  scenografiel  contlempo-
dirigée par René IHainaux. Broxelles, Edi-  rane, drept argumente folosing copios citale
tions Meddens, 1973, din studiile sau comentariile unor cunoseculi
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I — Vizinne a onel viefi froe-
tionate, fard  comunicare, reali-
zatd de scenograful Michel Raf-
Jaélli pentro spectacolul cu opera
Amerika  de Boman Haben-
stock-Bamuati, pe tert de T
Kafka, i regia lui Bergh AMen-
del. la Dewtsche Opera, Berli-
nul Gecidental, 1966

2 — Jose Triana. Noaplea uci-
gagilor, in suziunea scenogra-
Fiea o lui Christian FEgemar, la
Featrul  National wlin Bergen.
Norvegia, 1960

3 — Maxim Gorki. Uet dia
wendi, i regia lui André Stei-
ger st seenografia. eseniializatd
pindg le abstractizare, a fui André
Aecquart, la Teatrul  Napional
dine Strasbourg, Franfa, 1570

4 — Decor de Josef Svoboda,

la fvanov de COehov, in regin

Iui Otomar Krejea, Teatrul Za
Branou, Praga, 1970

5 — In speetacolul Orlando Fu-
rioso, realizat de Luea Bonconi
la Featrs Libero din Boma, in
1970, oriec pranifi intre .scena”
st Lsald™ a  dispirai. Imensul
spatin  teatral cuprinde deopo-
trivd actorii st publicul. eel din-
Hi cireulind  printre  spectatori
pe miste cdrucioare aduse  de
confrafii  fard  replicit @ specia-
torit, in picioare, dmgpdarpmdu-gi
atentia intre diferite loeurl de
jor,  uneori  simullan folosite




6 — Decor de Jacques Bapp,
fr apera Ascensinnen gi deefide-
Fon vrasulnd Malinganny  de

Krrt Weill, pe text de B, Brech,
la  Opera din Lyon,  PFranfu,
1970, Begie o Louis Erlo

Jose  Triana  (Cuba),  Noaplea
ueigasilor la Teatrul Ipanema*
din Mo de  Janeiro,  Brazilia,
1969, Scenografia @ Helio Ficl-
bauer, regia : Martin Gonealves
(De unde se vede ca expresio-
sl n-a murit).
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René  Allio, decor
[a Bérénice de Rua-
cine, Thédtre de la
Cité de Villewr-
banne, Franta, 1969,
in regia lui Roger
Planchon. Un  ca-
binet  princiar — a-
temporal, ai cdarui
perefi construifi din
oglinzi  ofera  po-
sibilitatea  unui  joe
al aparenjelor  bo-
gat in semnificaii




fa  ilavana.,  in {uba,
piesa lui Arthur Miller
The  Crueible  (¥rajitoa-
rele din Balemj  a  Jost
jucaid  de trupa Jaller
Prramatice™, I regia Gil-
dei Hernandes 3 sceno-
grafta Iut Manwel  Bor-
r('frﬂ1 e !runze[nrnml
freaga sald in spajin de

joe, Teatro Mella, 1968

Aiei nu se  mai poate
vorbi de decor”, Imagi-
nea  wizuald dinamied a
spectacolulul se eonstituie
deopotrivd  din jocul 1i-
wiitor cirbe ale platoului
{(seenograf :  Nuger  Ber-
nard) ca si din trupurile
dansatorilor. Speetacol de
balet Baudelaive de Mau-
rice éjart,  la  Cireul
flegal din Brurelles, I9G8

La JFhisdire de 'Est Pa-
risten™, regizorul Guy Hé-
toré a montat piese fud
Armund Gatti Les 43 So-
feils  de 1a Tue  Saint
Blaise {Cei 13 sort de pe
strada Saint Blaise) e
acest  deeor  wealizat e
Hubert Monloup, 1968



seenografl si oameni de teatrn, pertinenle si
pevelatoare mirturin, Artieolul lut Ywves Don-
nat se intiluleazit sugestiv | Deeor @ nu, geeno-
arafie o da”y avind drept ebiectiv prineipal
demonstiraren ideil efl, in spectacolul de tea-
sru actual, decornl, in wvechen sa aceepiiune,
p-siomad ghseste rostnl, seenngrafia devenind
o parte dntegranti, consubstantiala a speeta-
eolului intr-un raport dialectic de interdepen-
dentdt, cu tooate eelelalte elemente  compo-
pentae.

JNnose poate studia serios evolutin seenn-
srafiei  econiemporane  izolind-o de aceen
actdui deateal in vare ea este inelusi®™ oo
spune Yves Bonnal o fird fusi s [0 po-
sibil sl determinim  eare dintre ele o an-
treneazi pe ecealnlth, cliar doed un numiic
de specialisti continuid, pe drept son pe ne-
drept, s4 afirme primatol regizoralwi®. La fel
de putin limpezi in determindrile lor sint in-
terferentele  intre transformaren  scenografie
— deeor, eostinme, lumind — sioaceen o loen-
Tui teatral, pentra eare Yves Bonnal pro-
pune formula Lstrueturi spatinle scenografiee®.
Ceen e este limpede ¢ e teatesl a desit
din ece in oee anab hetielt din eadzal teadi-
vional al seenel zise A ialienne®, dar ex-
plieatia acestui fenomen se alldi In Jupta
impoleiva segregatiel inlre inlerprefi si spee-
intori®, pe eare, in cinda unor adaptin d
!l de Terieite Ia fneereiiri de maodernizare
fuaturalismul, estetismul, construetivismul ete
seema i Pitalienne™ o mentinuse intneli, Se
ajunge astfel la o reconsiderare n noliunii de
Lspatin® dn spectacolul de teatra, In elintiirl
febrile in divectin wnel reslracluriri o spa-
vinlui testral. alit pe plan arhiteetonie, eil
siope aveln ol realizdrii speetacolulud,

Polivalenta si Tlexibilitaten sint eele dous
prineipit fundmmentale, wrmidrite de arhitee-
tura teatralil contemporandt, si pe cure e
definese  divergi seenograli  moderni, printee
wre Andrens Reinhardt din TUDGL 51 Toe-
gques  Hasson din Tranta, Dar Yves Bonnat
nu oamile w8 aminteaseli aspiratia lui Adolphe
Appia  eiitre o noudl siroeturt spatiali a
watrului, Toarte apropinti de eeen ee eauti
azi, In uwuanimilale  aproape, oamenii e
tealrin

L84 Tasfim teatrele acestea dn braleles ire-
entidul dor amuriband,  s3 dniliam eladin
simple, concepule numai penlra s acoperi
spativl dn eare lnerim — Ak seend, fard
amfiteatru, pur st simplu o {ecipere goald®
spunes Appin In dneeputal seeolulul nostr,
pretigurind unele experiente de azi

In multiplele efiutiirt si experimente ale
samenilor de teatro de azt In direelia res
oreanizirii spaltinlai teatral, Yves Donnat git-
sgsio i']l‘(‘.])t nmitor comun dt}rin[n de o sin-
hili nee 3 de comunicare eu publienl Inrg.
Asa sau ndsent acele happening-uri ale ani-
lor trecu,i san speetacole ea JIT8D0% realizal
de Arianne Mnouehkine la Paris san Orlando
Jurioso, yealizat la Dema de Luea Noneoni
san texirnl de stradit din diverse {ini. Dar
inth e experieniele polopezalul Jerzv CGro-
towski se petrec intr-un spatin limilal, eu

dosel Szajna, scenograf §i regizor po-

lones. Joloseste pdpust uriage, mane-

vrate din interior, preluate din vechile

alaiuri  folelorice,  pentru sublinierca

idetlor sativice, in spectacolul cu Baia

de Maiekovsli, la Stary Teatd™, Cra-
covia, 1967

Elltvemgng 2
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Un  proceden  asemindtor  [oloseste

Dusan Histic in spectacolul Slatko pra-

voslavije de Hogdan Ciplie, la-Teatrul

cAtelier 212° din Belgred, 1970, Masca

supradimensionatd « revenit din anti-

chitate spre noi, confirmindu-si wiriu-
ile expresive
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an numidr restrins de spectatorl, dusind agn-
dar spre un teatru de elily, in care [iccare
punet din spaliu este previizut si ealeulat
in raporturile sale interpret-spectalori.

Carneternl  eontradictorin al  teatrului ac-
tual, care  nelinigtesle pe unil  cerceliitori,
altora dindu-le ineredere in vitalitatea artei
teatrale, it prilejuieste lui Yves Boonat re-
flectii inelepte eu privire la relul teatrului
de o comunica idei noi unui public pe care
trebuie si-l atragh s sid-l cucereasei prin
mijlosce de comunicare eit mal eficiente po-
sibil, intr-o produclie organizald colectiv i

firi obiective imediat comerciale, In  acest
context, seenograful apare ¢a un  membry

activ al eolectivulul teatral, trebuind s parti-
cipe la intreaga muncit de realizare a spec-
tacolului, eunoseind meserii diverse si parti-
cipind la munea atelierelor, la repetitiile ac-
torilor, construindu-si spaliul seenie in fune-
lie de toate elementele componente, pe buza
analizei profunde a operei dramatice, consi-
derale in toate implicatiile ci. Tn acest sens,
delinifia cunoseatului regizor cehoslovae (ho-
mar Krejea e revelatoare : | Cel mai bun
decor este acela eare n-are o semnilicatie

aulonomia”.

Tar in ceea ce privegte problema arhitec-
turii teatrale, seenograful francez René Allio
socaleste ¢, asa cum esle pusit asifizi, e o
falsi problemi, deoarece esential este modul
de utilizare o spaliului existent. .Se poate
face tealra distan{al pe o scendt «a ialienne-
si teatrn de iluzie pe o scenidt in pinten™ (eli-
sabetanit — n.n..

Totul, in cele din urmi, pare si fie o
chestinne de utilizare o spaliului, seena in-
sist fitnd un spalin ecare cere o tralare co-

respunziitoare. lar in acesstit  direelie, posi-
bilitiijile  oferite  de  tehniea  actuald  sint
infinite, cu conditia ea seenografin si  Tie

ginditd in unilatea sa dialecticli, en ansamblul
spectucolului. Aecesten sint principil promovate
de cet mai de seamd scenografli al momen-
tului actual.

Trecerea in revisti a unor aspecte funda-
mentale ale seenografiel actuale il indrepti-
teste pe Yves Bonnat si rezume : LA ana-
liza piesa, a o servi, a servi regizorul. a
servi actorii, a eistiga adeziunen publicului,
acestea sint, deel, principalele obieclive ale
seenografilor  oriciivei seoli, s

oriciirei  {ari
i-ar apartine”, $i dupii definirea acestor obice-
tive fundamentale, examinarea raporturilor de
interdependentii intre tehnicile si orientirile
estetice ale scenogralilor contemporani dez-
viilnie legiturile strinse ale acestora en ecle
ale artelor plastice, de la noun figurativitate
la abstractionism. Scenograflia de azi beneli-
ciazit de toate eoceririle tehnicii moderne,
pindt gi de razele laser, care pol crea pe seendt
arabescuri de lomind. Ea no omat este o
arti de reprezentare, ¢i de expresie. Costu-
mul  participid st el la iotregul proces de
transformare o artel teatrale, devenind com-
plement al decorulul sau, uneori. devenind el
insust deeor. Punetul maxim ating in acenstd
direcie este masea. Prin aceasta, teatrul se

©

intoarce Ia sursele sale, la teatral antic gree
sau la teatral primitiv alrican.

Un ultim paragral ol acestei sueeinte tre-
ceri i revisti a aspectelor caraeteristice ale
scenografiel  contemporane mentioneazi  Jlea-
trul de totalitate” — dupd formula propusa
de Jean Louis Barrault — ea neel teslru care,
mostenitor al tuturor eweeriridor inaintasilor,
si dispunind de toate procedeele tehnicii mo-
derne, poate imbina inlr-un spectacol arin
dramaticlt, arta lirichA, arta eoregralicd, pan-
tomima, artele eireulni si ale music-hall-ului,
cu toate tehnieile electricititii, en mijloncele
audio-vizuale, intr-o continui  perlecionare.
Un astfel de spectacol poate realiza teatrul
de operii — teatrul muzical in general — care
azi e un tleren de experimente fertile.

Treceren in revistd, leorelicd, a scenogra-
fici actuale se completeazi cu girul bogat al
tlustratiilor, adeviirati paradii a teatrulul con-
temporan, intr-o scrie de manifestiivi repre-
zentative, Ordinen aleasi de autorii volumu-
lui liind aceea a cronologiei autorilor, de la
clasici la  contemporani, ne allim in fala
unei originale istorii o dramaturgiei univer-
sale, privite prin prisma interpretirvilor sale
scenice  econtemporanc.  Desigor, multe  din
aceste interpretiri pot i contestate sub ra-
portul atitudinii faji de opera dramatich, de-
notind uneori forfares unor semunifieatii ale
textului, de dragul unei demonstratii,  s-
toria” e, de altfel, in mod lirese. incompleti.
devarece selectin operati de autorii volumu-
lui o wrmirit i releve contributitle noi aduse
de seenograli la interpretarea operelor, 5i
chior in ceca ce priveste dramaturgia eon-
teraporanit, armitrindu-se valoarea de contri-
bulie ereatoare o scenograliei, in mod atal
an fost omise acele opere care n-na dat nos
tere unor intilnirt spectaneulure,  fericite  pe
toate  plavurile. Chinr i cu aceste lacune,
mitrturisite de altlel, cu sinceri modestie de
auterit voluomualal, aeesta se bmpune en o
cantribulie  de sesmfi 1o cunoasteren  expe
rientei  teatrului eontemporan, in unele as-
pecte carancteristice ale arter spectacolulal, pe

texte mergind  de la eapodoperele tragedied
antice  pind o improvizatiile  eoleclive,  ale

unor grupuri conlestatare din oceident,

I vceen  ee  priveste  prezenta  teatralui
rominese, en oste onorabili, dar destul de mo-
desti. raportindt o valoarea realit o seenogra-
fiei noastre. Macheth in conceplin seenogra-
fied n lot Livin Ciulet si Mesterul Manole
de Lucian Blaga in viziunen Sandei Musatesen
ne reprezinli cu cinste, desigur, dar incom-
plet,  Lipsa unei documentiivl organizate s
dilicultaten reeconstituirii jconogreafice o unor
spectacole valoroase, in dmagini de sprctacol.
reprezentative, au impiedical o prezen(ii mai
substantiald, Ramine en, pentru volumul ve-
midor, si se in de pe aeum mitsuri pentru
intoemirea unei docamentivi de specialitate,
in care clemera artd a spectacoluluil si fie
captatd in semnele elocvente.
Seenografia este, prin excelenii, senimul, ele-
mentul material stabil al intilnirit spirituale,
clemere, din fiecare seanrd, care este leatrul
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