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Teatru l modern dezvăluie, p r i n cîteva d i n ­
tre spaimele sale, per ico lul oricărui t i p de 
exagerare, ind i ferent de bunele intenţii ce 
stau la baza ei. D i n zeci şi zeci de cronici 
n u lipseşte sublinierea, critică, a „accentelor 
melodramatice" . I n discuţiile creatori lor , me­
lodramă a devenit u n cal i f i cat iv stînjenitor, 
a u t o r i i se feresc cu obstinaţie de ea, înţe­
lesul cul tural - i s tor ic a l t e r m e n u l u i pierzîn-
du-se d i n ce i n ce m a i m u l t în negura v re -
m i l o r . 

E l impede că această reacţie nu a p o r n i t 
d i n t r - u n capric iu ; ea are la rîndul ci o isto­
r ie , înverşunarea actuală faţă de melodramă, 
de o emoţionantă (dar inutilă în fond) una­
n i m i t a t e teoretică justificîndu-se d i n două 
puncte de vedere. P r i m u l — ca at i tud ine 
faţă de procesul degradării arte i teatrale, co-
borîtă o vreme, şi nu scurtă, la scopid de a 
stoarce l a c r i m i uşoare, în numele unei a t i t u ­
d i n i resemnate faţă de viaţă. Se v iza , în 
acest caz, exagerarea, uneor i de natura teh­
n i c i i actoriceşti, p l i v i n d emoţia ieftină şi 
exploatarea zonelor celor m a i puţin nobi le 
ale s p i r i t u l u i u m a n . Ca mare v ictor ie a cabo­
t i n i s m u l u i , melodrama — în accepţiunea ei 
destul de confuză astăzi — a făcut v i c t ime 
deopotrivă în rîndul spectatorilor şi a l actor i ­
lor , asanarea sa devenind , la un moment dat, 
o necesitate a progresului artei teatrale. A l 
doilea punct de vedere, evident mai p r o f u n d , 
priveşte v iz iunea contemporană asupra l u m i i 
şi, în această determinare , at i tudinea noastră 
faţă de realitate — în complexitatea ei — 
sistemul nostru axiologic , supus evoluţiei is­
torice. Coordonata sa principală nu m a i este 
astăzi — sau cel puţin n u m a i poate f i ! — 

sent imental ismul subiectiv, e x p r i m a t cu em­
fază sau patel izat , indi ferent că este vorba 
de prezent, de trecut, sau dc v i i t o r . Ea pre­
supune un sistem logic, o raportare realistă 
la evoluţie, la mişcare i n general, şi refuză 
să aprecieze aparenţa drept esenţă, perisabi­
l u l drept peren. Ca şi re fuzul o p t i m i s m u l u i 
fals sau al oricărui l i p de demagogie, re fuzul 
melodramei reflectă o etapă ca l i tat iv superi ­
oară în axiologia personajului dramat ic şi, ca 
atare, reflectă o a t i tud ine filosofică inedită, 
p ro fund angajată în cîmpul autenticei amel io ­
rări a va l o r i l o r umane. 

A r t a teatrală contemporană a p r i l e j u i t de­
monstrarea tendinţei spre reprofi larea m i j l o a ­
celor de expresie, în p r i m u l rînd cele ale ac­
t o r u l u i , gîndit d i n perspectiva sintezei pe care 
o reprezintă spectacolul. Deasemeni, a făcut 
evidentă epurarea dramaturg ie i de temele şi 
personajele periferice („orfelinele" au devenit 
personaje de parodie, eroinele înşelate în d r a ­
goste s-au înscris în mişcările de emancipare 
ale femeilor, părinţii bigoţi au fost supuşi 
cr i t i c i i descendenţilor l or „furioşi" e t c ) , de 
momentele stereotipe (despărţiri, regăsiri, 
abandonur i ) . 

I n dramaturg ia de după război m a i răzbate 
u n t on de emfază, cum şi u n u l , just i f i cat în 
fe lu l său, de patetism. U l t e r i o r , însă, excesele 
sînt sever atenuate. 0 primă surpriză, înainte 
ca t ea t ru l să se f i lecuit de boala succesului 
uşor pe seama melodramei , a constituit -o i n ­
terpretarea într-o cheie nouă, transpunere d i n 
„minor" în „major" , a unor texte compromise 
i n fe lu l lor. Trebuie să subl in iem că nu n u ­
m a i parodia — cea m a i uşoară, dar şi m a i 
puţin eficace formă de detaşare critică — s-a 
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impus între mijloacele de rc - intcrprctare . 
Hrccht, de pildă, sau — ca să dăm un exem­
p l u d in noua dramaturgie română — M a z i l u , 
au făcut d i n subiectele banale de melodramă 
p r i l e j u l unor dezbateri de interes social-istoric. 
S-a dovedit astfel că goncral -umanul invocat 
între lacr imi le de glieerină ale eroinelor ne­
fericite d in melodramele l u i D 'Ennery este 
fals, şi că raportarea Ia epocă, la circumstanţe 
omeneşti mai precise, restituie, chiar conflic­
telor xizate pînă la clişeu, vibraţia necesară, 
p a l p i t u l existenţei. 

N-am vrea, în nic i u n caz n-am vrea, să 
ne erijăm în apărătorii unei cauze impos ib i l 
de apărat. Dar n i c i nu putem ignora fenome­
n u l sociologic al interesului pentru melodra­
ma de altădată, sau pentru formele ei traves­
t i te , uneor i ma i b ine , alteori de-a-dreptul gro­
solan — şi sperăm a nu f i j i g n i t astfel entu ­
ziaştii unor lec tur i sau spectacole cinemato­
grafice ca cele p r i l e j u i t e de Love Story. Adică 
nu p u t e m ignora nevoia de melodramă, aceea 
pe care o punea, în fe lul ei , în lumină şi cer­
cetarea publicată dc revista „Viitorul Social", 
cu referire tot la Love Story. Fără a accepta 
o poziţie de aliniere la „gustul şi la pre fer in­
ţele cele mai de jos" , cum le numea G o r k i , 
ne întrebăm dacă nu cumva ter ib i la reacţie 
pe care o stîrneşte nu este ref lexul i n t r a n s i ­
genţei cu eare, în u l t imele decenii, melodrama 
a fost combătută în p l a n u l pract ic i i artistice 
sau i n p l a n u l lupte i de idei . 

Trebuie observat că fuga de melodramă, de­
seori confundată cu unele d in particularităţile 
sau efectele ei (în p l a n u l relaţiei artă-specta-
to r ) , a a v u t ca efect şi părăsirea unor teme, 
evitarea u n o r personaje — al t fe l foarte i n ­
teresante — , redefiniren unor conflicte. S-a 
ciştigat m u l t , desigur, în p l a n u l adevărului 
art ist ic şi s-a petrecut trecerea spre conflictele 
raţionale, spre ciocniri le de idei . Evoluţia e 
firească, şi în consens cu tendinţele epocii 
în care trăim. Dezechilibrarea unităţii contra­
d i c to r i i scnsibil-raţional — şi aceasta o celulă 
a d ialect ic i i de fapt a artei — a dus şi la 
reacţia opusă, a nevoi i t e rmenulu i pus în 
umbră. A nevo i i de sensibil, de sincer şi, la 
limită, a cufundării în pretextele emoţionale 
ale melodramei , a revivificării unora d intre 
tehnici le ei . 

Curios, s-a v o r b i t m u l t de rcteatralizare, 
concept sub or izontu l căruia teatrul contem­
poran a cunoscut cîteva uimitoare succese. 
Dar melodrama n u a fost implicată în acest 
proces — deşi n u m a i de lipsă de teatralism 
nu poate f i ea acuzată ! — , confundată f i i n d , 
d i n n o u , aşa cum m a i este confundată şi 
astăzi, cu u n repertor iu dc t i cur i şi a t i t u d i n i , 
cu i n v e n t a r u l magaziei de recuzită, eventual 
a magaziei de la Operă — unde se plînge la 
Lucia de Lamermoor, n u sub influenţa m u -
zieii — cum ne-am amăgit de atîtea or i — , 
ci tocmai urmărindu-se cu suf letul la gură 
soarta nefericitei eroine ce şi-a ucis mirele 
nedorit în ziua nunţii. Istoria t e a t r u l u i , ca 
şi et imologia t e r m e n u l u i , conduc la Operă, 
cum conduc de asemenea la m o m e n t u l de re­
suscitare a interesului pent ru tragedia antică. 

Să observăm două şiruri divergente de 
fapte : melodrama confundată cu cabot inismul 
(dar în cheie tragică, neapărat tragică), şi 
melodrama retrasă în „rezervaţia" unor arte 
de factură oarecum elitară, aşa cum este şi 
opera. Alături de cele două şiruri, f a p t u l 
interesului popular pentru melodrama de se­
rie, ilustrată, între altele de f i l m u l cu ac­
cente lacrimogene, de producţia sentimentală. 
Desigur, este de desprins de aici f a p t u l că 
educaţia estetică p r i n i n t e r m e d i u l no i lor va ­
lor i artistice e departe de a se f i împlinit, 
cel puţin d i n perspectiva respingerii falselor 
valor i . Dar melodrama n u este în ansamblul 
pi expresia prostulu i gust — cît de rafinată 
poate f i ea ! — , n u este Ki t s ch în întregul 
ce-1 reprezintă ; ea poate însă deveni . Şi, în 
acest caz, de la o melodramă de fe lu l celor 
incr iminate de Camil Petrescu, pînă la carpe­
tele cu răpiri de cndîne ce ţin bursa l i t o r a ­
l u l u i în perioadele de vîrf turist ic (naţional 
şi internaţional), n u e aproape n ic i o di fe ­
renţă. V o r b i m însă despre altceva, şi anume 
despre componenta sensibilă a ac tu lu i tea­
t r a l , despre emoţie şi puterea de a emoţiona, 
chiar despre lacrimă, dacă ea n u este de 
efectul tehnic i i înşelătoare a „tăierii unei 
cepe", adică n u aparţine genului „culinar" 
de artă, cum 1-a n u m i t Brecht. 

I n fine, de ce să n u recunoaştem că n u 
melodrama în sine a fost (şi este !) reproba­
bilă, ci morala falsă pe care o a f i rma , f i l o -
sofia de viaţă pe care se întemeia, capacitatea 
de manevrare folosită în sine, indi ferent de 
felul şi scopul real al acestei manevrări. So-
ciopsihologii fenomenului manevrării p r i n 
in termediu l mass-mediei au remarcat pred i ­
lecţia spre şablonul melodramatic , spre re­
per to r iu l melodramatic o r i de cîte o r i s-a 
pus. chestiunea persuasiunii . ijjKploatarea j a l ­
nică a sentimentelor umane, tocmai în direc­
ţia opusă tendinţelor adînoi, sufleteşte resim­
ţite, pe care aceste sentimente le reprezintă, 
nu este, cum se ştie, ma i puţin odioasă decît 
exploatarea fizică a o m u l u i de către om. 
Engels îi sugera această idee l u i M a r x , în 
cupr insul uneia d intre acele scrisori în care 
cei do i pr ie ten i evocau lecturi le l o r cele mai 
recente. 

Pe de altă parte , uitîndu-ne m a i b ine , şi 
mai puţin afectaţi de prejudecată, la mar i l e 
capodopere ale dramaturg ie i , v o m observa, 
va i !, cît de melodramatice pot f i uneor i , atît 
în sensul p r o p r i u al t e r m e n u l u i , cît şi în 
acela dobîndit în t i m p , şi asupra căruia 
ne-am opr i t . Ceea ce n u ştirbeşte însă acestor 
capodopere valoarea, şi n i c i n u pune la în­
doială nevoia interpretării şi reinterpretării 
lor. Melodrama însăşi, dacă ne gîndim la 
istoria ei, este u n apel la reinterpretare. 
Dar şi u n avertisment cu p r i v i r e la extre­
mele pe care le poate determina : iconoolastia 
şi apologia. I n t r - o definiţie concentrată, me­
lodrama este teatru l t e a t r u l u i . N i m i c m a i f i ­
resc deci că s u b l i m u l şi ridicolul constituie 
substanţa ei. 
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