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Teatrul modern dezviluie, prin clteva din-
tre spaimele sale, pericolul oricirui tip de
exagerare, indiferent de bunele intentii ce
stau la baza ei. Din zeci i zeci de cronici
nu lipseste sublinierea, critic#, a ,accentelor
melodramatice”, In discutiile creatorilor, me-
lodramd a devenit un ecalificativ stinjenitor,
autorii se feresc cu obstinajie de ea, inte-
lesul cultural-istoric al termenului pierzin-
du-se din ce in ce mai mult in negura vre-
milor.

E limpede i aceastd reaclie nu a pornit
dintr-un capriciu; ea are la rindul e o isto-
rie, inversunarea actuali faii de melodrami,
de o emotienantd {dar inutild in fond) una-
nimitate  teoretied justificindu-se din doui
puncte de vedere, Primul — ca atitudine
faji de procesul degradiirii artei teatrale, co-
borit# o vreme, i nu scurtd, la scopul de a
stoarce lacrimi usoare, in numele unei atito-
dini” resemnate fa{i de wviatd. Se viza, in
acest caz, exagerarea, uneori de natura teh-
nicii - actoricesti, privind emotia ieftind i
exploatarea zonelor celor mai putin nobile
ale spiritului uman. Ca mare victorie a cabo-
tinismului, melodrama ~ in accepliunea ei
destul de confuzii astlizi — a fieut victime
deopotrivil in rindul spectatorilor gi al actori-
lor, asanarea sa devenind, la un moment dat,
o necesitate a progresului artei teatrale. Al
doilea punct de vedere, evident mai profund,
priveste viziunea contemporand asupra lumii
s, in aceastd determinare, atitudinea noastri
fati de realitate — in complexitatea ei —
sistemul nostru axiologic, supus evolutiei is-
torice. Coordonata sa principali nu mai este
astdzi - sau cel pujin nu mai poate il —

sentimentalismul subiecliv, exprimat cu em-
fazi sau patetizat, indiferent cii este vorba
de prezent, de trecut, sau de viitor. Ea pre-
supune un sistem logie, o raportare realistd
la evolufie, la miscare in general, si. refuzid
sd aprecieze aparenia drept esen}di, perisabi-
lul drept peren. Ca si refuzul optimismului
fals sau al oriciirui tip de demagogie, refuzul
melodramei reflectd o etapd calitativ superi-
oard in axiologia personajului dramatic gi, ca
atare, reflectd o atitudine filosofici inedita,
profund angajatd tn cimpul autenticei amelio-
rari a valorilor umane.

Arta teatrald contemporani a prilejuit de-
monstrarea tendiniei spre reprofilarea mijloa-
celor de expresie, in primul rind cele ale ac-
torului, gindit din perspectiva sintezei pe care
o reprezintd spectacolul, Deasemeni, ‘a [dcut
evidentdl epurarea dramaturgiei de temele gi
personajele periferice (,orfelinele au devenit
personaje de parodie, eroinele inselate in dra-
goste s-au inscris in migelirile de emancipare
ale femeilor, pirintii bigoli au fost supusgi
eriticii descendentilor lor furiosi® ete), de
momentele  stercotipe ({despdirjiri, regisiri,
abandonuri).

In dramaturgia de dupi rizboi mai rizbate
un ton de emfazd, cum si unul, justificat in
felul siiu, de patetism. Ulterior, insii, excesele
sint sgver atenuate, O primi surprizd, inainte
ca teatrul si se fi lecuit de boala sueccesului
usor pe seama melodramei, a constituit-o in-
terpretarea intr-o cheie nouidl, transpunere din
~minor” in ,major”, a unor texte compromise
in felul lor, Trebuie si subliniem cf nu nu-
mai parodia — cea mai ugoard, dar 'gi mai
pulin eficace formi de detagare critici — s-a
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impus intre mijloacele de re-interpretare.
Birecht, de pilda, sau — ea si dim un exem-
plu din nouva dramaturgie romind — Mazily,
au fieut din subiectele banale de melodramsa
prilejul unor dezbateri de interes social-istorie.
S-a dovedit astfel c¢f general-umanul invoeat
intre lacrimile de glicerind ale eroinelor ne-
fericite din melodramele lui VEnnery este
fals, gi e& raportarea la epoci. la eircumstante
omenesti mai precise, restituie, chiar eonflie-
telor uzate pind la clisen, vibratia necesari,
palpitul existentei.

N-am vrea, in nici un caz n-am vrea, si
ne erijim in apiritorii unei cauze imposibil
de apiirat. Dar nici nu putem ignora fenome-
nul sociologic al interesului pentrun melodra-
ma de altidati, san pentru formele ei traves-
tite, uneori mai bhine, alteori de-a-dreptul gro-
solan — 5i sperfim a nu fi jignit astfel entu-
ziastii unor lecturi sau speclacole cinemato-
grafice ca cele prilejuite de Love Story. Adies
nu putemn ignora neveia de melodrami, aceea
pe care o punea, in felul ei, in lumind si eer-
eetaren publicatd de revista ,Viitorul Social®,
cu referire tot la Love Story. Fard a accepta
o pozitie de aliniere la ,gustul si la preferin-
tele cele mai de jos, cum le numea Gorki,
ne intrebiim dacd no cumva teribila  reactie
pe care o stirnegte nu este reflexul intransi-
gentei cu eare, in ultimele decenii, melodrama
a fost combiitutd in planul practicii artistice
sau in planul luptei de idei.

Trebuie observat ei fuga de melodrami, de-
seori confundati cu unele din particnlarititile
sau efectele ei {in planul relatiei arti-specta-
tor), a avut ca efect si plriisirea unor teme,
evitarea unor. personaje - altfel foarte in-
teresante —  redefinirea unor conflicte. S-a
cistigat mult, desigur, in' planul adevirulei
artistic si ‘s-a petrecut trecerea spre conflictele
rationale, -spre cioenirile de ‘idei. Evolulia e
fireased, si in consens “cu lendintele epocii
in care triim.-Dezechilibrarea uniti{ii contra-
dictorii sensibil-rational ~— i aceasta o celuli
a dialecticii de fapt a artei — a dus si la
reactia -opusd, *a- nevoil termenului pus in
umbri. A nevoil de sensihil, de sincer si, la
limitd, a cufund#irii “in' pretextele emotionale
ale- melodramei, a revivificArii unora dintre
tehnicile ei.

Curios, s-a. vorbit” mult de reteatralizare,
eoncept suborizontul cfiruia teatrul contem-
poran a cunoscut citeva uimiloare succese,
Dar melodrama nu a fost implieati In acest
proces — desi numai de lipsi de teatralism
nu ‘poate fi ea acuzati ! — confundati fiind
din nou, asa ecum mai este confundatd si
astiizi, cu un repertoriu de tienri gi atitudini,
eu inventarul magaziei de recuzitd, eventual
a magaziei de la Operd — unde se plinge la
Lucia de Lamermoor, nu sub influenta mu-
zieli — cum ne-am amigit de atiten ori —,
ci ‘toemai urmirindu-se cu sufletul la gurd
soarta nefericitel eroine ce si-a ucis: mirele
nedorit in ziua nuntii. Istoria teatrului, ca
si etimologia termenului, conduc la Opers,
cum eondue de asemenea la momentul de re-
suscitare a interesului pentru tragedia antic.

58 observim dous giruri divergente de
fapte : melodrama confundati cu ecabotinismul
{dar in «cheie tragici, neaplirat tragicd), i
melodrama retrasi In ,rezervalia® unor arte
de facturd oarecum elitard, aga cum este §i
opera, Alituri de cele doui giruri, faptul
interesului popular pentru melodrama de se-
rie, ilustrati, intre saltele de filmul eu ac-
cente laerimogene, de produefia sentimentali.
Desigur, este de desprins de aiei faptul ca
educatia estetici prin intermediul noilor va-
lori artistice e departe de a se fi implinit,
cel putin din perspectiva respingerii falselor
valori, Dar melodrama nu este in ansamblul
el expresia prostului gust - e¢it de rafinati
poate fi ea! - nu este Kitsch in intregul
ce-l reprezinti ; ea poate ins# deveni. §i, In
acest caz, de la o melodrami de felul ecelor
ineriminate de Camil Petrescu, pin# la carpe-
tele cu ripiri de cedine ce {in bursa litora-
lului in perioadele de virf turistic {national
si international), nu e aproape nicd o dife-
renid. Vorbim insd despre altceva, si anume
despre componenta sensibild a actului tea-
tral, despre emotie si puterea de a emoliona,
chiar despre lacrim#, daci ea nu este de
efectul tehnicii inselitoare a ,tiierii unei
cepe”, adieid ‘nu ‘apartine genului eunlinar®
de artd, ecum l-a numit Brecht.

In fine, de ce si nu recunocastem ci nn
melodrama in sine a fost'{s5i este !) reproba-
bil#, ei morala falsi pe care o afirma, filo-
sofia de viai pe care se inlemela, capacitatea
de manevrare folositd ‘in sine, indiferent de
felul si scopul real al acestel manevriri. So-
ciopsihologii  fenomenului manevririi  prin
intermediul ‘mass-mediei ‘au remarcat predi-
lectin_spre sablonul melodramatic, spre re-
pertoriul melodramatic ori de cite ori s-a
pus. chestiunea persuasiunii. Exploatarea jal-
nick a sentimentelor umane, tocmal in . direc-
tia opusi tendintelor adinei, sufleteste resim-
tite, pe care ‘aceste sentimente le reprezinti,
nu este, cum se stie, mai putin odioasi deeit
exploatarea fizicA a omului de . céitre om.
Engels 1i sugera -aceastd idee lui Marx, in
cuprinsul uneia ‘dintre acele serisori in . care
cei doi prieteni evocau lecturile lor cele mai
recente.

Pe de altdi parte, uitindu-ne mai bine, i
mai. pulin afectati de prejudecatli, la marile
capodopere  ale  dramaturgiel, vom observa,
vai 1, cit de melodramatice pot fi uneori, atit
in sensul propriu. al termenului, cit gi in
acela dobindit in timp, si asupra ciiruia
ne-am oprit. Ceen ce nu stirbeste insid acestor
eapodopere valoarea, si nici ‘'nu pune la in-
doiald’ nevoia interpretirii si reinterpretiirii
lor. Melodrama insfsi, daci ne gindim la
istoria  ei, este un apel la reinterpretare.
Dar si un avertisment cu privire la extre-
mele pe care le poate determina : iconoclastia
si apologia. Intr-o definitie concentrati, me-
lodrama este teatrul teatrului. Nimic mai fi-
resc deci e sublimul si ridicolul constituie
substanta ei.
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