Teatrul politic
contemporan

In cadrul ,Primdverii culturale bucuregtene®, ‘TEATRUL a- fost °
cinstit printr-o manifestare de o deosebiti seriozitate §i amploare :
organizarea unui simpozion pe tema teatrului politic — temd de cea
mai stringentd actualitate.

Lucrdrile au fost conduse de prof. AMZA SACEANU, pregedintele
Comitetului municipal de culiuré si educatie socialisté - Bucuregti.
In scurta sa alocupiune introductivd, el a subliniat relatia strinsd intre
artd, culturd si educatie, propunind dezbaterii citeva idei-jalon 1 crista-
lizarea conceptului “de teatru politic; ratiunea finald a artei — inje-
lesul omenesc ; originualitatea artei teatrale romdnesti gi inscrierea ei
in contextul european ; eticizarea practicii artistice. Dind cuvintul par-
ticipanjilor, prof. Amza Sdceanu o subliniat incd o datd condijiile create
de revolupia socialistd, ca teatrul sd devind un instrument de transfor-
mare a congtiintelor ; precum gi, firesc, sarcinile ideclogic-artistice  ce
decurg de aici.

« Publicdm in paginile revistei noastre cuvintul . dramaturgulu
HORIA  LOVINESCU, directorul Teatrului ,Notiara” ; al artistulu
poporului RADU BELIGAN, pregedintele-1.T.1. si directorul Teatrulu
National ; gi al eriticului VALENTIN - SILVESTRU. Interventiilor lor
inregistrate pe bandd de magnetofon, le-au fost pdstrate, ca atare
earacterul oral i spontanecitatea ; chiar dacd. din aceastd pricind, el
apar mai pulin elaborate teoretic, reprezintd o mdrturie vie, proaspdtd
fierbinte, a interesului creatorilor pentru invigorarea, improspitarea i
clarificarea cerintelor "unui gen atit de imperios cerut de practica
teatrului nostru.

HORIA
LOVINESCU

A vorbi despre teatrul politic intr-o cul-
turi socialisti poate sd pari o tautslogie;
nu e nevoie si adue citate din clasicii mar-
xismului, san s amintese locul imporiant
ocupat in Programul partidului de ecapitolul
consacrat rolulul literaturii §i artei in socie-
tatea noastrii, pentru cii fiecare din noi in-
cerciim, eu puterile si - priceperea noastri,
s ‘contribuim toemai la construirea acestui
teatru, care, prin angajarea lui pe pozijii
ideologice foarte ferme, urmirind o finali-
tate clarfi, este, prin excelenfi, un - teatru
politie.

Pe'de alti parte, prin structura lui, prin
substantii, si prin felul de organizare, fiind
o arti ecolectivi, adresindu-se, mai mult ‘de-
cit celelalte arte, colectivitijii -~ unei co-
lectivitiji care nu participd in mod pasiv,
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individual, 1a actul
anul din fduritorii
greseald ar [i si se

spectacolului, ci este
lui —, cea mal mare
ereadd cff teatrul se rea-
lizenzi numai prin text, regizori, interprefi,
adich prin camenii de pe scendi ; pe cind,
in realitate, el nu-gi capiith semnificatia de-
cit in mésura participirii publicului. Prin
aceasta, el este, in mod necesar, o artd a
celiifii, o amtd, prin excelen}s, politica,

S-ar putea pune intrebarea: ce fel de
teatru ar putea si fie socotit nepolitic? De
la Pergii Ini Eschyl si pind la piesele lui
Brecht, teatrul acesta militant, angajat, ple-
dind cu fervoare pentru o idee, nu dispare,
in cursul mileniilor. Dar nu numai referin-

®#du-ne la aceste piese cu caracter foarte de-
clarat politic ; ¢, de asemenea, incepind tot
de la tragicii greci, de la Sofocle, si mcrgind,
oricit ar piirea de paradoxal, pind la Beckett,
s-ar putea pune intrebarea : care este tea-
trul care s& nu aibd implieafli politice ?

Autorul triieste in actualitate, actorii de
asemenea, §i orice aga-zisi evadare din pre-
zent este o mistificare sau o automistificare.

Totugi, noliunea de teatru politic incepe
53 se configureze, s# ia nigte contururi mai
precise In secolul XX, devenind un fel de
notiune de-sine-stititoare. Ceea ce ecaracteri-
zeazd aecest teatru politie, in  aceepliunea
modernd a cuvintului, este caracterul Iui

waprotestatar, deseori revolupionar, apelul pe
care-l face la luciditatea spectatorului, o
ideologie {foarte deschis =~ declarat® uneori,
mai confuzl, alteori, totusi, o ideologie care-i
sti la bazd) ; cauzele care l-au determinat,
dup# eredinla mea, sint tocmai evenimentele
atit de dramatice ale acestui secol. Cred ca
primul rizboi mondial este cel care a de-
terminat, in sensul modern al cuvintului,
aparifia teatrului polilic. Toate eonvulsiu-
nile soeiale, dupi aceaftd imensi hecatomba,
in special miscdrile revolujionare, culminind
cu marea revolulie, au introdus in aria dra-
maturgied §i & creatorilor de spectacole ‘o
o ‘preocupare pentru politic, net superioars,
eantitativ si. calitativ, celei anterioare.

N-ar trebui si uitim s adiugim la
aceste cauze una. de naturf mai subtild ;
este vorba de revolujia tehnico-stiiniifica,
care nu numai prin_problemele noi pe care
sle’ pune omului, prin raporturile pe care
le “stabileste intre: om/societate/naturii/reali-
tate, dar si prin mijloacele pe care le folo-
seste, a influentat \in mod deosebit dezvol-
tarea  teatrului. In raport cu TV, radioul,
cinematograful, teatrul a suferit schimbéri
formale care’ i-au modificat aproape integral
fata.

Cred oft elementul cel mai important care
a determinat aparijia acestui teatru politie
este congtiinpa istoriei. S-a clamat — si este

e Darfinezeun a  dispiirut |“;
destinul, in sensul anticilor, dispiruse de-
mult, se crease un fel de gol, s toatd
lumea se ‘intreba cine wva inlocui aceste
puncte de reper ale omului in existenji ; si
rispunsul, chiar dacd nu l-au dat de la ince-
put camenii, s-a impus de la sine, de foarte
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multe ori In mod tragic. Aceasth nouk foris
era istoria. lath, deci, oi omul este pus,
pentru prima datd in acest seeol, in mod
congtient, lueid, in fBua isteriel, ecea eel
obligh sfi-si determine local §i restul sfu in
istorie. Cred o alcl se ghseste cauza prinei
pald a importaniei pe care a ecipiitat-o tea-
trul politie.

Totusi, notiunea rAmine foarte largd, poate
fi divers interpretatii ; este bine sii incercam
s ne apropiem de sensurile el eit mal
exacte — in miisura In eare se poale si
ne pricepem —, $i sk ne referim mai mult
la ceea ce numim, in mod ecurent, lealru
politic, in epoea noastri,

As desprinde ea o manifestare -—— poate
cea mai evidenti — a teatrului politic —,
teatrul agitatoric, niéiscut o datdi eu marea
revolutie, si care a continuat si continud
s& se afirme in zilele noastre, in special in
Occident, in fel de fel de migeliri contesta-
tare.

Am vizut ins# i reusite admirabile in
acest sens, de pildd la Teatrul ,Taganka™ din
Moscova si la alte tealre sovietice; au fost
si la noi incerciri in aeest domeniu. Cred
¢, in ciuda realiz¥rilor cu totul remarcabile,
nu numai sub aspectul gindirii,” al* substan-
tei lor, c¢i si sub aspectul artistic, teatrul agi-
tatoric, in {&rile socialiste, are totugi tendingn
sh se incline spre trecut, sii reconsidere tre-
cutul ; in marea majoritate .a .cazurilor, tema
principald a acestui teatru este revolulia, si
perioada imediat urmiitoare ; gi mai pulin
actualitatea stringentd.

Dimpotrivi, /intr-o serie fintreagd de mis-
ciri teatrale din Occident teatrul agitatoric
are un caracter foarte actual ; si, mai ales
— lueru foarte semniflicativ — fn ‘trupele
de amatori, in teatrul studentesc. Europa
si America au fost pline, la un ‘moment dst,
de fel de fel ‘de trupe de amatori, itine-
rante, ficind un teatru sgitatoric extrem de
violent, deseori fird scopuri precise, ecu-
prinzind foarte multe confuzii, dar in cele
mai multe eazuri“cu’ intentia sincerd de a
rispunde unor probleme ale prezentului. N-ag
enumera decit dous dintre ele: problema
rasiali, in Statele Unite, §i problema riz-
boiului din Vietnam, in fIntreaga lume.
Dac# in tirile socialiste existd tendinja ca
teatrul agitatoric si-si indrepte privirea pu-
tin oam mult spre ‘trecut, adick tocmai a-
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supra perioadelor de mari convulsii, de mari
feimintart revolulionare, pe de altdi parte,
teatrul agitatoric de al doilea tip, de care
vorbeam mal Inainte, risci si se opreasci
la prezentul imediat ; si cum istoria se des-
fasoard eu o vitezd vertiginoasii, o serie de
lueruri pot s fie foarte eficace pentru mo-
ment, dar si-si piardid rezistenja in timp.

In sfirsit, pentra a ne aprepia si mai
mult de ceea ce injeleg eu prin teatrul peli-
tic propriu-zis — asumindu-mi visenl si gre-
gose —, el a plecat de la Piseator, primaul
care a formulat ideea de teatru politic si a
susfinut-o in serieri, numindud pe nume. El
® pornit de la intentia ambiticasit de a cu-
prinde problemele Jundamentale ale socie-

ritii 3i ale omului, toemai in raport cu
wstoria.

Prima dificultate — si luerul nu e delos
lipsit de interes — pe care au intilnit-o

acesti animatori ai teatrului politic a fost
cea a formelor, a expresiei pe care trebuia
el s gi-o glseasci. Cu buna intenjie de a
rupe cu iluzia de pe scend, cu teatrul care
propunea speectatorului ea. odati cu haina pe
eare si-o lisa la garderohi, si lase si consgti-
inta propriei sale existenle, penirn a se a-
bandona iluziei pe care trebuie si i-o dea
spectaeolul, teatrul naturalist {(atlt de deseor
rresit inteles, indiferent de limitele loi), s
propunea s# aduch ‘Spmmrnmlni aspecte cu
eare si comunice. ndeviiruri, buciiti de viati,
hieruri i oameni in care si se recunonsch.
Totugi, niei cadrele acestui teatru naturalist
nu puteau sii suporte problematica atit de
vasth, uriagi, pe care o presupunea teatrul
politic. Am gisit niste rinduri pe ecare ns
vrea s vi'le citese, din cartea lui Pisealor,
»Teatrul politic”, in care se plingea, pe vre-
mea cind conducea ,Teatrul proletar”, de ab-
senta unei dramaturgii. El spunea cfi .nici
cei care, prin econcepfiile lor, foarte precis
conturate, erau mai aproape de noi, nu erau
in stare s sc conforme idealului pe care
ni-l ficeam asupra teatrului ; ne diideau me-
reu §i meren numai piese in intelesul vechi
al cuvintului, imagini fragmentare, extrase
dintr-o viziune asupra lumii, dar niciodats
intregul, arborele complet, de la ridicim
pinit la virful ramurilor, niciedati o actunli-

tate arziitoare, care te asalteazid la [ecare
frazi®.

Revenind asupra acestui lueru cifiva ani
mai tirziu, prin 1930, tot el spunea : ,acestui
teatru politiec (deci, carenfa dramaturgiei a-
decvate continua s se simtd) fi lipsese multe

lueruri ; in primul rind, un repertoriu, fn
care fiecare piesd ar trebui si# aib# rigoarea
§i precizia ideologicd si totodatd s-o alieze cu
sansa de succes. «Articolul de fond- nu a-
junge ; teatrul trebuie sd fie teatral, pentru
ca si devindi elicace. Autorii trebuie si in-
vele s scrie ; trebuie si inteleagi dramatur-
gia fenomenelor celor mai simple si mai mari
ale vielii. Teatrul pretinde efecte apropiate
de naturd, fird rafinament® gi fird chutdn
psihologice ; este, de altfel, una din trasitu-
rile teatrului politie, evitarea ciderii in subti-
litatf} psihologicli, in drami intimi, si, dim-
potrnivll, punerea in wvaloare si in evidentd,
deschis, cu franchete, a temei pe care vrea
5-0 dezvolte. Eu cred — spunea el mai de-
parte — cfi teatrul ar trebui si distribuie
autorilor subiecte alese de el, i scrise pentru
teatrul respectiv ; iar autorii si le dea forma
dramatich in colaborare stricth cu teatrul.
care nu mai poate accepta piesele aga-zis fi-

. nisate,

E o idee care n-a fost pariisitd ; ci, intr-un
mod, probabil, mai stiintifie, si dupa o expe-
rien}d cistigatd, a fost pusdt in aplicare §i de
Berliner Ensemble, si de alte teatre. Un fe-
nomen care, pindi acum, dupi cite stiu eu,
la noi nu s-a petrecut — gi, de aceea, in con-
tinuare, am si mi# refer in special la situatia
teatrului nostru, din acest punet de vedere.

Ca sfi vedeli ci lucrurile nu sint asa de
simplu de realizat, am scos citeva titluri din
spectacolele prezentate de Piscator, la Pisea-
tor-Bihne, intre 1927--1929 : Drapelele de
Paquet, Rasputin de Alexei Tolstoi, Swejk,
Negutdtorul din Berlin de Mehring — toate,
piese  care se  finscriau  destul -de  bine
in coneeplia de spectacol pe care o avenrPise-
cator. Eooul lor a fost foarte mare, sigur cil
au fost si contestate, burghezia a ,séirit in
aer” ; dar, dupi 1939, deci apropiindu-ne de
timpurile noastre, in Statele Unite, unde se
exilase, si apoi in Germania Occidentald.
unde s-a reintors dup# riizboi, a jucat cam ur-
mitoarele titluri; Sfinta Joana de Bernard
Shaw, Regele Lear, Rdzboi §i pace, Nathan
inteleptul, Faust, Burghezul gentilom, Re-
quiem pentru o cdlugdritd §.a. — ceea ce
fnseamnfi cii aceastii nevoie de texte adaptate
teatrului politie, aga cum il vedea Piscator,
continua si se manifeste | repertoriul ales in
anii din urmi reprezenta oarecum un fel de
gbandon de conceptie, desi omul gi-a pistrat
pini la sfirgit credinjele lui ideologice si
estetice.

Pentru a reveni la tirile socialiste, fard in-
doiald cii piesele politice serise aici au un
caracter mult mai limpede, exprimi nigte po-
zitit mult mai glare decit In Occident.
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In schimb, riscul, in {irile noastre, este si
la
reduce tocmai

se ajungil anumit conformism, care
caracterul
al teatrului. O explicatie ar exista : nu este

vorba .de neputin{a autorilor, a realizatorilor

un

activ si eombativ

de teatru, nu este vorba de niste intenlii gre-
gite — cel pulin Tn ultima vreme — ale eelor
care dirijeazii, in linit mar, viata teatrald si
artisticlt ; explicajia acestui caracter mai pu-
tin viu, mai puiin activ — mni pulin in-
drizne}, dacit vrefi, in sensul bun al euvin-
tului ~— se giseste in procesele care au avut
loe in societiijile noastre. Sigur i disparitia
antagonismelor de elasfi, construelia planili-
catd a societiifii au ficnt ca o serie de con-
flicte, foarte aecute acum in Oececident, si-si
piardii din acuitatea lor, la noi. Totusi, con-
formismul de care vorbeam, sau inregistia-
rea oarectm  pasivi a acestor vealizfri g
transformiiri, reprezinti o primejdie, si de
aceea eu cred ci ar fi bine dacii eronica
noasird dramatiet ar repune in disentie anu-
mili termeni ecare, prin uzurd, au inceput si
se demonetizeze,

Ar trebui, de pilda, s# reflectim putin
mai mult atunci e¢ind wvorbim despre obli-
gajia ea teatrul mostru sit fie un teatru
profund etic. Rimine de viizut daed nu eon-
fundim deseori etioul ou moralizatorul, ou

predica moralizatoare. Ar trebui vizul exact
fn ee miisurll eticul se intrepfitrunde cu este-

ticul, in asa fel ineft si devind valoare este-
ticH.

Tn sfirsit, termenul eare mi supiird cel mai
mult, in jurul cirnia se creeazii cele mai
multe confuzii, este acela de sactualitate. Se
spune cii piesa cutare este actualii, piesa cu-
tare este inactuali, nu este destul de anco-
rati in rvealitate. Insd, tinind seama dc des-
fisurarea wverliginoasi a istoriei, dar si de
ritmul de crestere eu totul uluitor al societifii
noastre, ceea ce este actual, si e foarte inte-
resant astiizi, se poate perima foarte repede ;
ag putea sk dau drept exemplu o sumi in-
treagh de teme care, la ora respectivli, au
fost salutale pentru actualitatea lor, si care,
chiar dacii aveau valoare, au iesit din cir-
cuitul teatral, nuw mal intereseazii publicul,
si mai ales publicul tinir - pentru simplul
moliv ¢ii o serie intreagd din aceste probleme

au fost de mult rezelvate si depiisite si ne
dm mereu in fala altorn,

Bineinteles e este un act politic atunel
cind se pisireazi in circuit anumite piese de
valoare — mi refer de pildi In o piesit ca
Puterea gi Adevdrul de Titus Popovici, care
rimine o piesi de actualitate, in sensul bun
al cuvintului, desi privieea auvtorului se in-
dreaptd in special asupra unor evenimente
si fenomene revolute, pe care le stim foarte
bine eu totii, din documentele de partid, din

presi, din  experienfa  noasirii  personali.
Alei  ghsese  dnsfi «d ¢ carenis  tea-
trului  nostro politic.  Atentia  autorilor si

creatorilor de teatrn (pentru ci §i eu sint
de plirere cit acest teatru polilic nu se poats
face decit in

spectacolulul sl

strinsit eolaborare intre autorii
autorul dramatie) ar trebui
si se indrepte asupra contradictiilor societdfii
nonstre. Tatd tema majori pe care o putem
gisi astizi. Contradictiile in socletatea noas-
trii sint recunoscute, nu le ascunde nimeni,
a vorbit despre ele secretarul general al par-
tidului ; efortul cel mai meritoriu ar fi nu
de @ scoate in evidenlii aceste contradictii,
c¢i de a le preintimpina, astfel incit ele, cu
timpul, s4 nu riste s# devini antagonice. In
momentul cind acest efort de econcentrare se
va indrepta Intr-adeviir asupra unor teme
esentiale, angajeazd pe toli, nu
vom mai fi tentafi si calificim drept teatru

care ne

politic orice piese, deseori piesulile, pentru
simplul fapt ¢ au drept erou un presedinte de
gospodiirie sau un director de minister, §i care
pun probleme de etich mironti. Cind vom
inceta 84 mal numim teatru politic acest gen
de teatru, ne vom gisi realmente in fala
unui teatru eare sii intereseze masiv, si an-
gajeze direct, dureros citeodalil, colectivitatea
in intregimea ei. Numai aga, seriitorul si ar-
tistul ‘pot deveni cu adeviirat martori ai tim-
pului lor, 31 nu fotografi ai acestuia. Pentru
lueru  esential  (ta-
cii existd) : cinste
Dupii cite stin, primul lueru care se cere
unui martor, atunci ofnd este adus in fala
instaniei, este sii jure cii va spune adevdrul
si numai adevdrul. Tatd o obligatie care ne
revine tuturer celor ce rivnim s# devenim
martorii timpului nostru.

aceasta se cere insd
fentul — sii presupunem

un
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RADU BELIGAN

Ascultindu-i pe colegii. mei, mi-am dat
seama inei o datd ece dificil devine, in epoca
noastrli, si' dai definitii ; noliunea de tea-
tru politic, aga eum a reiesit din vorbirile
anterioare, e, cum spune Barbu, ,un eintec
fnciipitor I, are un evantai foarte mare ;
o sl incerc s-o delimitez.

Societates contemporanst este stipinitd, ur-
mirit#, dinamizati de intrebiiri 5i de impe-
rative politice, Lucral acesta este evident;
parci niciodatd mai mult ca in zilele
noastre, nu au rezonanli mai pulernicl ce-
lebrele cuvinte ale lui Napoleon : | Destinul
e politica®,

Asa stind lucrurile, e limpede de oce tea-
trul a devenit, din ‘ce in ‘ce mai mault, tea-
tru politie.

Fu injeleg prin teatru politic acel spee-
tacol in care se iInfi{iseazdi in mod direct
raporturile om/societate, in lumina unei anuo-
mite directii politice. Protestul coneret impo-
triva injustipiei gi proiectul de a revolujiona
agezdri sociale sint cei doi poli, duplt mine,
al- teatrului politie. Un teatru care se rdz-
boiegte, deopotrivd, cu iluzia §i cu utopia
Un . teatru care pune combustibil in loco-
motivele istoriei. Are perfectii dreptate Pisca-
tor cind susjine o arta adevirati nu con-

sider#i politien o preocupare minord si peri-
ferict a destinului umoenitifii, e unul din
cimpurile cele mal interesante ale cunoag-
terii, o coordonald a timpului nostru, oglinda
a Infruntirilor dintre clase, o explicalie a
istoriei eurente. Noi stim de mult, de 30 de
ani, cii arta reprezinti implicit un act de
opfiune intre diferite pozijii ideologice, ci
un arlist trebuie si-gi asume ridspunderea in
faja contemporaneitilii, ed o operd, din eare
nu se poate desprinde un punct de vedere
distinet cu privire la epoc este, in cele din
urmii, o absentd, o ticere.

Adversarii teatrului politie si-au susjinuat
punctul de wvedere afirmind ¢i un asemenea
teatru-instrument in  slujba migefivii revolu-
tionare subordoneazii arta unor teluri poli-
tiee 3 revelatiile produse de aceasti formi de
spectacol, sustin ei, nu daw in seami faptul
ci omul nu e preccupat doar de problemele
eetiifii, ci scena are in primul rind menirea
s& ne dezviluie omul in integralitatea lul.
Nimie, spun ei, nu poate fi mai grav pentru
soarta unui mijloe de cunocastere si de comu-
nicare cum e teatrul, decit o perspectivii uni-
dimensionald. Inamicii teatrului politic con-
sidert ed o plesi de tipul Agsteptindu-l pe
Godot constitnie o  dezviluire a condifiei
noastre sociale gi politice de o profunzime pe
care nu 0 va atinge niciodati o dramii care
se intereseazd exclusiv de formele in care se
dispun relatiile in cadrul unei orinduiri so-
ciale ¢i de consecintele lor, in lumina dorin-
tei Tundamentale de justilie, de adeviir, de
bine, a wumanitijii. Existi, spun ei, bine-
inteles, un element social gi politic in orice
mare seriere — 5i in Oedip, s1 in Famlet, si
in Aleadele din Zalameea ; dar ea nu e decit
o perspectivd in cuprinsul unei simfonii de
perspective, Pe scurt, vina cea mal mare. a
artei politice, susiin detractorii ei, este ¢l
sirficeste in mod abuziv viata.

Partizanii teatrului politie au dovedit ne-
temeinicia  acestor argumente, printr-un  gir
glorios de opere. Sint operele in care arta nu
este o unealtd aserviti unor obiective care o
instrilineazi de insiisi esenla el, sint operele
in care unghiul de deschidere al inteligengei
§i al inimii este amplu si coprinzitor. Sint
opercle care oglindesc cu fidelitate timpul
cind destinele lumii sint mai mult ca ori-
cind solidare cu intrebdrile, cu somatiile, cu
acjiunile in favoarea pdeii si a.sclumbdrilor
decisive in cadrul relajiilor sociale ; timpul
cind cea dintii dintre problemele-cheie pe
ordinea de zi a omenirii este de naturd po-
litied.

Apiiritorii teatrulul politic au citat in spri-
jinul opiniilor lor piesele lui Gorki, Brecht,
Diirrenmatt, Miller, Hochhuth, Frisch s.a.

Nu am de gind si continui, In limitele
acestei sumare interveniii, o disputi pe care
viata a rezolvat-o. N-are rost st amintese ci
astiizi, pe toale scenele lumii, se profeseazi
teatrul politic, iar publicul gi-a daruit ade-
ziunea spectacolelor care iau in seamd  sgi
dezbat temele imediate ale existeniel. Nu are
sens sf stirui asupra faptului el publicul
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este deplin clarificat, cd epoca novastra inglo-
beazd caracteristioul i individualul, in sfera
unor probleme gejierale, afectind nu o per
soanii sau alta, o inséigi familia planetei, co-
munitatea ei de interese. Ay vrea sd preci-
zez cit insesi raporturile dintre scenii §i sald
s-au modificat in favoarea teatrului politie,
precizindu-i si censolidindu-i o voecalic pe
care, mai bine decit to}i, au cunoscut-o Ira-
gieii antichiti{ii, ei, eare nu operau diserimi-
narea dintre teatru si politicd ; pentru spee-
tatorul de pe timpul lui Sofocle, o asemenea
aliturare de cuvinte era o dichotomie. Cu-
noasteli vreo scriere ilustrii a lui Eschyl, Se-
focle sau Euripide, care st nu aibi in cen-
trul ei confruntarea omului cu el Insugi, sub
semnul legilor cetiyii ?

(ine face un tur de orizont asupra neilor
tendinje artistice constatdi indald ci substra-
tul lor cel mai adine este anltrenarea consti-
intelor intr-un proces de reflectie, intemeiat
nu pe o contemplare pasivii, ¢i pe un act de
participare ; ¢i nici un speciacol realinente
modern nu-gi propune sd elibereze publicud
de sub povara intrebiivilor st indatocirilor
istoriei contemporane ; dimpotrivii, el le dez-
viluie In toatd acuitatea §i urgenja lor, de-
terminind o cristalizare a atitudinilor si o
stimulare a [aptelor prin  care omul  se
legitimeazd gi se defineste ca om.

Inainte, teatrul se juca de parei n-ar [
existat spectatori in sald; iar spectacolul
era un univers ferecat in el insugi, i la
care sala asista, cu sentimentul ¢f cera co
se petrece pe scendl este o chestivne pri-
vind pe oricine alteineva deeit pe cei re-
unifi in acea seard. Acum, in piesele dis-
puse in formele cele mai tradifionale {com
ar fi cele semnate de Sartre sau Camus)
in operele care angajeazi publicul in desfi-
gurarea intrigii, prin diferite mijlonce me-
nite sd-i arate cff trebuie sd se distanieze
de subiectul propriu-zis, de jocul actori-
lor s.am.d., si si vadi, dineolo de piesi si
de reprezentafie, o fabuld a situatiel lui in
lume {mi refer, bineinteles, la serierile Tui
Brecht) ; in spectacele ecare inceareit »i im-
plice sala gi scena iIntr-o suduri organied,
desfiintind sau micsorind separafia intre ac-
tor §i spectator (tendin{ii pe care o subli-
niazdi, intr-un stil extremist, happenning-ul}
— pretutindeni vedem e¢d triumfd aceeasi
directie. Arta a devenit in mod declarat un
mijloc de a recunoagte, de a accepta sau
de a refuza ‘realitatea - un drum prin
care scriitor, regizor, interpret, public, tra-
iese, inteleg si-si asumi indatoririle faja de
istoria curenti. Ficfiunea, si ca atare tea-
trul, sint de fapt o disputd deschisd, fayisa,
uneori chiar agresivi, contra iluziilor, von-
tra imposturii, o cale de a ne indrepta
spre real, spre- adevir si de a lua parte
activd la triumful lor. Nici vorbi c¢i preci-
zarea mea- este un loc eomun ; daed mi-am
ingiduit s-0 reamintesc este pentru ci se
trece poate cam ugor peste locurile comune.
Mi se pare de prisos si mai spun ci dru-
mul cel mai scurt gi in acelagi timp cel

mai pasionant intre idee gi realitate il pri-
lejuieste astdzi teatrul politic,

Dacii cineva se indeieste cf publicul ur-
meazii teatrul pelitic, am si amintese sue-
gesele unor spectacole ca Domnul DBieder-
mann si incendiatorii, Un [luture pe lampd,
Cazul  Oppenheimer, Vicarul §1 mai  ales
Danton.  lar  despre  dificultiifile, reusitele,
pelinistile, valurile de prudentd stirnile une-
ori de teatrul politie, vor wvorbi fari indo-
iald, eu mai multe arpomente. seriitordi, re-
gizorii, si, mai ales, eriticii.

VALENTIN
SILVESTRU

Conceptul  eare a  fost
e important i aetual

discutiei
de teatru
politic este foarte veche; cean mai depfirtati
stire pe care o avem, in aceastii privin{, da-

prapus
Notiunea

teazi din anul 404 ien.; este vorba de
piesa Luarea Miletului, serisii de autorul gree
Frinicos, piesdi reprezentatd in Iaja intregii
Atene. S5i mal  tirziu aceasti nojiune
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& stiruit, chiar s In epoci care plireau a
practiea doar forme facile i [rivole de tea-
tri, saw in care s-au instaurat cu precidere
teatrul de curte si teatrul de salon.

In ce priveste cultura noastrd teatrald,
ar [i de remarcal ¢i cea dintili piesi romaé-
neaselt, descoperitd, ea atare, pind acum, nu-
mitid Oecisio Gregorii {Uciderea lui Grigore
Ghica Vodd), scrisdi probabil i jucatda de
studenii  din  Transilvania, la aproximativ
doi ani dupi ce s-a petrecut iragicul eve-
niment care a facut multd vilvd pe atunci
— ugiderea lui Grigore Ghica —, a fost, §i
poate fi consultatd i asiazi, ca o piesd
profund politied. Se referea la un eveniment
politic gi cliuta s#-1 comenteze intr-un mod
cit se poate de polilizat — cum am spune
astizi. Primii  auotori, primii  actori 5:
primii regizori, n-au fost citugi de putin
qtréini la noi, de acest concept — se glie,
de pi dé cii inainte de a exista dramatur-
gie, marii animatori, marii cirturari, mintile
cele mai luminate ale tarii noastre, vrind
si dea un ajutor substantial, prin teatry,
regenerérn nationale, an folosit piese strd-
ine, intr-o aceeplie — cum nm spune noi
astiizi — actualizatd ; jucind Mahomed sau
Fanatismul de Vollaire, ei au interpretat
personajele, tendintele autorului, in aga fel
incit spectacolul a insemnat un stright clitre
natiune, in sensul idealurilor pe care le
promova . pe atunei partida nationald. Re-
prezentatiile s-au  transformat in  adevirate
meetinguri, in aga fel ineft cenzura striiing
a fost nevoitd sf intervindi, injelegind foarte
bine c¢i este vorba de o interpretare profund
politich 'a unui text altminteri clasic, pe
care asthzi il recitim eu o oarecare ricenld.

Unul din cei dintli dramaturgi, lordache
Golescu, ne-a lisat o foarte frumoasd cule-
gere de pumfilete politice reunite sub titlul
LStarea irii rumidnesti fn timpul lui loan
Caragea’ Vodd“, piese pitoresti care se citese
cu plicere  astdzi, personajele si  intim-
plirile’ fiind denumite obraze si  ardtdri ;
avestea reprezintli eele dintfi pamllete dra-
matice din istoria culturii noastre.

Cind am  apreeiat, aldturi de foarte pu-
jini alti eolegi de-ai mei, pamfletul drama-
tic al tovarisulul Paul Everae, Un fluture
pe lampd, considerind in chipul cel  mai
pozitiv. cu  putintd aceastd formuld, autorul
a avut o amabild dezicere, intr-o revistd
provinciald, considerind ¢ astfel s-ar aduce
parece selidere meritelor piesei sale. Eu as
vrea toemai sdi leg pamfletul sin de astfizi
- gare, incd o dald, constiluie pentru mine
v scriere valoroasd i a dat npastere unui
spectacol important la Teatrul National din
Bucuresti si altuwia, la Teatrul National din
Timisoara — de inceputurile noastre, gi si-l
agez sub arcul deschis de JIordache Go-
lescu ; daci, bineinieles, dramaturgul de as-
tizi va fi de aecord, fiindck nu pofi s In-
scrii. cu sila pe nimeni, In indiferent ce
are de culturd ai dori s-o fadi.

Un eritic, strimog al men, foarte cunoseut
la vremea sa, azi uitat {(se pare cli acesta
este, in general, destinul eriticilor), Nicolae
Apolloni, a seris, in 1836, un articol, din care
reiegea ¢f teatrul este o idee publicd gi cé
ageziimintul teatral este cel mai important
asezimint cultural dintr-un stat, intrucit im-
plicd politica in cel mai inalt grad. Nu mai
vorbesc de episoade mai apropiate, cind acest
concept a interesat mulle cugete ; §i de epoca
noastrii, in care substanja teatrului roménesc
contemporan, in toate manifestiirile sale, este
o substan{i politica, indiferent de felul cum
incadrim o piesdi sau un spectacol.

Aga stind lucrurile, se pune intrebares daci
nu cumva tot teatrul este politic si dacd nu
cumva folosim aceastd aliturare de notiuni
pleonastic. Aici, ag vrea si fac o disociere,
despirjindu-ma  intrucitva de unele din
cele spuse de precursorii mei la eu-
vint. Noi avem astizi o literaturd dramati-
el foarte bogat# gi o zestre teatrald de ase-
meni foarte bogatdi, constituind o mindrie a
literelor gi artelor roménegti. Totusi, acest
peisaj nu este otova, nu poate fi considerat
tot timpul la grémadﬁ Se §i spune adesea 3
,,eez 30 de nm de dmmatu!’gze cei 30 de
ani de teatru®, — gi, incet-incet, incep si se
gleargd liniile care difemn;iazﬁg ierarhizeazd
§i compartimenteazii. Migearea testrald n-a
fost uniformid §i perfect continui. Introduce-
rea cite wnui concept In analiza migeirii e
ca acel griunte care cristalizeazi solutia. El
ne di posibilitatea a face catalogiri si clasi-
fiedri, a oferi criterii studiului organizat, co-
piillor din geoli i tinerilor din universitiiji.
Cu concepte care ordoneazi faptele se redac-
teazi istoria teatrului romdnesc.

Ur, conceptul de teatru politic trebuie
el definit, aritindu-se ¢ exprimdi una din
directiile degvoltirii literaturii dramatice gi
teatrului. Nu orice este teatru politic. Avind
pusibilitatea s cilatorese mult prin  tard,
am ocazia s ma intilnesc din cind in cind
in unele incinte teatrale cu econsideratii de
acest gen : ,venifi la noi si vedeti Unchiul
nostru din Jamaica, este extrem de politic i
o si vA fach plicere”. VA vom ariita piesa
tovardgei Suzana Ciortea, Soare rdsare — soa-
re apune, in care politicul, de la un capit
pind la celdlall, poate i recunoscut cu cea
mai mare usurinid”. Vi ruogdm =& poftiji si
vedefi Cantemir de Dumitru Almasg, in care,
ce si vii mai spunem dacdl e politic sau nu,
vit dali seama g1 singur inainte de a o vedea®.
Aceste scrieri eare reprezintdé un mod de a
pune in circulatie idei altminteri extrem de
importante ;: nu ob}in nicd audients, si nici efi-
cien{d, asa cum probabil sincer ar fi dorit
autorii, sau regizorii, sau actorii acestor pro-
duceri de mina a doua, gi ale altora, uneori
subliterare.

Dv. giiti tot atit de bine, sau mai bine decit
mine, ca practicdleni, ca artigti teatrali, ci
in teatru cuvintul are o importantd consi-
derabils, dar nu o importanid exclusivi.
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le denumese profesorii de la institute, care

valoreazi unecori tot atit de mult cit cu-
vintul.  Intr-un  spectacol  realmente i
profund politie, cum e Danton, la Tea-

trul’ Najional, existi la un mement dat o
scend  admirabild, cutremuriitoare, eind toli
conducittoril, in [frunte eun Danton, sint con-
damnaji la moarte ; ei stau cu capetele in
jos, la marginea scenei, semnificind moarlea
care se apropie de ei, intr-o tdeere desd-
virgitd, si acest! moment e mal eonlremurdtor
deeit orice s-ar pulea spune in ¢lipa res-
pectivi,

51 eazul invers : existi un spectacol ono-
rabil, cu o intenlie, de asemenea, ludahild,
de promovare a unei piese de inspirajie si-
teasedt, discutind probleme ale viejil rurale,
avind un simbure conflictual ~— Comoara
din deal se numeste —tot la Teatrul National.
Aceastdi piesid evolueazii mal bine sau mai riu,
pind la o ,,codd® verbald, extrem de inflamati,
despre intreaga istorie a poporului romin,
in 42 minute. Nici eomprimarea, niei modul
in care a fost ficutd aceastd codd, niei ca-
racterul pe care-l are pe scendi (actorul tre-
buind s& monologheze, in timp ce toate cele-
lalte personaje stau incremenite §i interzise,
fiinded m-au dislog) nu reprezinti solutia
prin care piesa se poate ridica deasupra
propriei el scondifii, §i cipita o elicienid
mai puternici decit aceea care i-a fost hi-
viizitd, ‘prin ccea ce are, atit cit are. Vreau
sd spun prin aceasta cd politicul nu std in
verbalism, ci politicul este infuzat i infuz
in - acliune, in subieet, in “temid i in con-
flict, si noi percepem -cu acuitate politicul
si politica unei piese sau ale unui spectacol
in misura in care ne sint infijisate intr-o
arti eapabili a ne tulbura, a ne emotiona.

Notiunea aceasta de teatru. politic e, deci,
distinetdi. si-defineste o categorie @ artei dra-
matice moderne. La a fost pusi in ecireu-
lajie aproximativ’ in ' perioada deceniului al
treilea’si al patrulea, mai ales in Germania,
sub “influena radiealiziirii politice a maselor
in aproape intreaga Europd. Aceastd notiune
a fost reevaluati de regizorul Erwin Piscator,
de unii teoreticieni aifcurentului .expresionist
din Germania’ {curent, in esen{a, politic) i
a fost preluati, eu o mare forid §i eu argu-
mente cu totul noi, dupid cel de-al doilea
rizbol mondial, ecind “anumite Imprejurin
din pericada rizboiulul au iesit la iveald si
au dat de gindit lumii, au dat de meditat
oamentilor politici,

Notiunea de teatru politic nu  reprezinti
numai o notiune din cimpul dramaturgiei,
¢i, ¢um bine s-a spus aicl, §i 0 nojiune spee-
taculard, care {ine de teatru. Teatrul este o
artd independentd ; e foarte mult datoare li-
teraturii, - dar este o arti independenti, care
triiegte de sine stiitiitoare.

Putem aprecia, de pildd, ci in contempo-
rancitatea noastrii, in actualitatea romineascl,
un spectacol politic de cea mai inalti ea-
litate §i de eel mmai puternic elect este
Puterea §i  Adevdrul, spectacol bizuit pe
piesa lui Titus Popovici, serisi deliberat eu
acest caracter. Dar un spectacol politic poate
sii fie in acelagi timp si acela in care o piesdt
de demult capiti aceceplii pe care astizi le
resimiim ca foarte netuale, Asa sint Hamlet,

Misurd pentru mdsurd, Danton la Teatrul
National, s.a.
Se poate g invers: o piesi, cum e

Surorile Boga de Horia Lovinesen (care nu
conjine elemente verificabile documentar, ei
elemente de fictiune, dar al ciirei spirit este
profund politic) dii nasgtere unui spectacol
care nu este politic, e¢i reprezinti o simpld
romanii — asa cum a Tost spectacolul Tea-
trului National semnat de tovariigsa Sorana
Coroamii, cu cifiva ani in urmi. V4 amintiti,
probabil, c¢i in text se evocau tot timpul:
zgomotele striizii, ocupate de mase, trom-
pete, fanfare, coruri muncitoregti - aceasta
era ambianta, Pe scen#l totul a fost redus
la o simpli muzicu}dl ; un personaj apiirea
la arlechin, i ciota din ¢ind in eind o foarte
languroasi melodie. Poate eci sensul ei era
evocator, poate cd registrul acesta liric putea
sii intereseze §i el ; dar spectacolul nu mai
avea fervoarea politici pe care o avusese la
premiera sa originard,-tot la Teatrul Najional.

Intrucit politica se referd la raporturile
dintre clase §i grupuri sociale, in problema
puterii, la atitudinea claselor gi grupurilor
sociale falid de revolutie, la programele parti-
delor si doctrinele politice, inseamni eii tea-
tru politic este acel teatru weare reflectdd in
principal aceste perspective omenesti asupra
societdijii, asupra destinului camenilor si asu-
pra istoriei. Din acest punct de vedere, pu-
tem considera i intreg teatrul roménese, inci
o datd, este, in substanid, un “teatru politic.

Ag wrea si mid refer o clipd si'la ceea
ce ay numi gestul politic, in materie .de
viafii teatrald.

Existdi, fireste, si o politic ‘teatrald, pe
care o intreprinde autoritatea, §i pe care o
intreprinde gi* fiecare institulie, fiecare colee-
tiv in parte. Un gest politic’ ar fi, in im-
prejuriirile de astiizi, acela de a elimina pre-
judecata europocentristd in materie de cul-
turd. Multd vreme s-a afirmat, de ciitre teo-
reticieni, ¢ Europa este leaginul culturii,
gi e#f singurul teatru veritabil, care ne poate
interesa, este teatrul european. latd insi ci
celelalte continente, in acjiunea lor uriagi
de redegteptare, de recigtigare a identititii
culturale, spirituale, nationale, adue la su-
prafatii alte centre .culturale. In Africa, in
America Latind §i in Asia existd migecdri
teatrale, care meritd si suscite §i interesul
nostru activ' in ceen ce privegte repertoriul.

In aceastd privinis, trebuie s {inem sea-
ma §i de comandamentele generale ale poli-

v =

ticli, In misura in care RomAnia de azi prac-
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ticii o politicd internationald activi foarte vasti
w i, ati observat, cu multd ateniie spre a-
cele popoare, {iiri, conlinente, ce constituie, eu
un lermen acreditat in alte literaturi, lumea
a trein = politied al efirei promolor este,
en multi putere, cu o mare razi de ac-
tiune si ecu un mare ecou internalional,
condueitorul - statului gi al partiduloi nostru,
este normal ea, odaii cu toate fintreprin-
derile, institutiile si organizafiile, si teatrul,
si instituyiile culturale in genere, =8 riis-
pundd  la chemarea conduclitorului, care
a cerut, din  urma wvizitelor  repetate
in tarile si in  continentele evoecate, si
se eontinue activitaten aceasta de deschidere,
st fie sprijinith si stimulatd pe toate planuo-
rile. Hste firese, deei, s ne situiim inte-un
stadiu de oportunitate, de echivalenji, cu ges-
turile mari, de politiei externii, ale Romdniel,

Hamin si fie studiate posibilititile de ar-
monizare a culturii noastre teatrale — atit de
eficace, atit de activ, atit de dornicd si lie
politicd, in plenitudinea ei — cu acele eve-
nimente importante care se intimpli pe lume.
Mi se pare, de pildi, foarte oportun oa in
stagiunea viitoare si aparli undeva, pe una
din cele 43 de scene ale noastre, o piesd din
bogatul fond de culturd teatrald al poporului
portughez, In felul acesta, legim intrucitva
de harla geopolitich si intimplirile culturii
teatrale ; care, inek o datd, din cele mai
vechi timpurd, la noi, s-a sensibilizat in ra-
port cu ceea ce se intimpld in lume — i
eare niei nu poate actiona altminteri, dacl
doreste sii beneficieze de aundienja §i stima
cea mai largd a publicului

tura Eminesen

RESTI :
Editura Eminescu

premiate.

Premii de dramaturgie pe anul 1974

Intrunite i gedinte de lucru in zilele de 18 i 19 iunie
1975, juriul Uniunii Scriitorilor §i al Asociapiei Scriitorilor din
Bucuregti au acordat urmétoarele premii pentru dramaturgie :

PREMIUL UNIUNII SCRIITORILOR :

® CONSTANTIN CHIRITA — piesa ,Adincimi“, Edi-

® MARIN SORESCU — volumul ,,Setea muntelui de
sare”, Editura Cartea Roméneasci

® HANS KEHRER — piesa ,Jimbolia, 1944, jucata
la Teatrul German de Stat din Timisoara

PREMIUL ASOCIATIEI SCRHTORILOR DIN BUCU-

® DUMITRU SOLOMON — velumul ,,Diogene ciinele®,

Vom reveni analitic, in numerele viitoare, asupra lucrédrilor
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